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Mit der HELBLING Media App hast du Zugriff auf Horbeispiele, Erklarvideos und Videoclips zu
MusiX 3 - Arbeitsbuch fur die 3. Klasse.

So einfach geht'’s: : 3. Inhalte verwenden
1. App herunterladen @ E
Lade die kostenlose HELBLING Media App .
im Apple App Store oder im Google Play Die Inhalte der Media App sind im Buch
Store auf dein Smartphone oder Tablet. mit diesen Symbolen gekennzeichnet.
Starte die Media App, tippe auf MusiX 3 -
2. Inhalte hinzufigen Arbeitsbuch for die 3. Klasse und wahle die

Starte die Media App und tippe auf ©. gewunschten Inhalte Uber das MenuU aus.

Scanne den QR-Code oder gib unter
MANUELLE EINGABE den untenstehenden
Code ein und bestatige die Eingabe. Die
Inhalte werden deiner Media App hinzu-
gefugt.

Legende der wichtigsten Bodypercussion-AbkiUrzungen
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HALLO UND WILLKOMMEN BEI

i3 N T

In diesem Jahr werdet ihr euch auf ganz unterschiedliche Weise
beschaftigen. Gemeinsam werdet ihr viele interessante Dinge Ub U
erforschen und dabei lernen, mit eurer Stimme und auf In

zU machen und euch zur Musik zu bewegen. Das geht nic aining -
und auch nicht ohne Spaf!

START Zu Beginn jedes Kapitels gibt es |

X fur Korper, Stimme und Rhythmu
mit denen ihr euch auf die musi
Arbeit vorbereiten konnt.

Der am Kap|

Schritt, sicherer mit den
mus und Stimme/Tonhoh

ischen eugen h-
en. AuBerdem$
ihr das, was ihr im Kapitel ge Wieder@ nd TRAININGS

anwenden. Steht die be,
oabe im Train. sraum RAUM

& A

Stimme/ Rhythmus
Tonhoéhe

ft

Schritt for

findet ihr eine daz
dieses Kapitels.

it gemeinsamem Spielen

A e

annende oder auch witzige
findet.

ter zum Sprechen Uber Musik.

pocket: Die kostenlose HELBLING Media App
er Training durch:

B o

unterstutze

Hérbeispiele Erklarvideos Videoclips
zu den zur Musiklehre z.B. zum Einstudieren
k Trainingsraumen von Tanzbausteinen

Ll MusiX 3 © HELBLING
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Os K K Os Os K
Mor-gen! Gu-ten  Mor-gen!

Os Os Ok
gut ge-ruht?
R L R L R

Os Os Os Os Os Os Os
ein hei - Ber Kaf-feel  Hm, ein

R L R L

Os Os Os Os Os Os
1 Stiick, 2 Stiick, 3 Stiick,

> Statt der Bodypercussion kénnt ihr das
Stuck auch wirkungsvoll mit vier Boom-
whackers gestalten (Téne: ¢, d, e

LAZY AND LOW

—3 U7 Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander
© Helbling

R L

D\
)

h ‘ > Ubt die Melodie

0s Os und spielt die Body-

percussion dazu.
| @~ @ o A 0 T T @ g ¢ g T ]

— - > Imitiert mit der
a-zy and low,__ la-zy and low,_ the bass is walk-ing. Bassstimme einen
Kontrabass mit
Schlagzeug-
begleitung.
> FuUr Profis: Singt den

Song mit Begleitung
im Kanon. Eine zuvor

just like the bass is walk-ing. bestimmte Person

. gibt die Einsatze.
Sn = schnippen

ka ts ka dm ts ka tska dm ts ka ts ka

MusiX 3 © HELBLING 5



MOVE AND GROOVE

MUSIC MAKES THE WORLD GO ROUND

Musik bewegt! Sie Iasst mitsingen, ladt zum Tanzen ein, wandert als Ohrwurm durch den Kopf, sorgt dafur,
dass wir Gansehaut bekommen ... ,terrific*l

Terrific

A6

rif - ic!
rif - ic!”

A7

1./2. Side, side,_ and let ith a clap| (Say)
einer alle einer alle iner alle einer
Dm7

Bridge|

yo, Yyo. Alle: Let's go!

a N\

Hey, hey,

B/G
A e : —
) 4
a2 round, lis-ten to__ that  won-der-ful sound!
!! 1J!! !!J
) g “
( 4
g (Drehung um J—'-f\‘m <1 “}
B/C die Kérperachse) F D.C
 — — — p— T —N— — " |
I I I I I I I I I I I A I y 2 Qi |
_-_ ~ -
on your feet, turn a-round, jump  to the beat!
Cowbell Shaker Conga

B = Bass-Sound (Fellmitte)
0 = Open Sound (Trommelrand)

6 MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL |

R+L R+L R+L R+L

Q a Spielt das Faust-Hand-Pattern und sprecht dazu den Text des Refrains 4 ‘ ‘ ‘ ‘ :‘I
von Terrific. HI 4 FOs Os FOs Os ‘Il

b Singt den Song mit den angegebenen Bewegungen und fUhrt die Begleitung dazu aus.

Tipp: Erarbeitet euch die Rhythmen langsam und mithilfe der Rhythmussp,
Die Synkope: Eine Storung in der Musik?
Bus verpasst, Akku leer, der Computer sturzt ab ... Wird die gewo U ,argern wir uns
h

haufig. Wenn alles immer geradlinig und wohlgeordnet 1auft, kann e schnell langweilig werden.
Dies gilt ebenso fur die Musik. FUr Spannung und AbwechsluWnn sorgen.

o a Notiert die ersten beiden Takte des  Terrific (Refrain)
Refrains von Terrific in der oberen A
Notenzeile.

b Singt oder sprecht das Original und
die veranderte Version. Beschreibt D)
die Unterschiede in der Wirkung.

) . . Verandert sio
@ Erarbeitet euch die folgenden

synkopischen Rhythmen Schritt
@ fOr Schritt.

a Sprecht die Rhythmen ohne

Haltebogen. u-sic ma he world go round,
b Klammert jene Rhythmussilben ein, o
die mit den Haltebdgen nicht mehr hork

)’4./

Der Haltebogen verbin-
7 det aufeinanderfolgende
Noten gleicher Tonh6he.
ie klingen nun wie ein
inziger Ton.

o U

|. Markiert darin alle Synkopen und benennt deren Anzahl:

GRUNDWISSEN

satz, der die wichtigsten Merkmale einer Synkope enthalt.
hlworter.

[Auswahlwbrter: Betonung, Zahlzeit, 1 %

verlagert (,vorgezogen®), unbetont

. J

MusiX 3 © HELBLING 7



MOVE AND GROOVE

ALLES IM TAKT!

Der Grundschlag (beat) ist der gemeinsame Nenner einer musizierenden Gruppe: Wenn alle diesen Puls

der Musik beachten, gelingt das Zusammenspiel.
@ Spielt den Bodypercussion-Baustein € zum Hoérbeispiel Libertango.
R L R
A7 4 ‘ ‘ ‘ ‘ A BT
O Wisesesesnl  ©
@ Zu zweit: Entwickelt einen Begleitgroove zur Musik. Geht dat‘lgen

Erfindet Bodypercussion-Baustein ildet euren Begleit-
ange: Vi 3 ve: Eine Person
Dl EIED TN Al ;L:tri]egr? C;Iiltee;e?lrgggriChlagE) " elt Baustein 1
misch markanter Tanz mit : dere fuet '
Ursprung in Argentinien € andere fug
Baustein ¢ hinzu.

und Uruguay. Mit dem

Libertango definierte der 0
argentinische Komponist Bestimmt eine Person, die diriz
Astor Piazzolla den tradi- giert. Sie kombiniert die ver

tionellen Tango neu
(,Tango Nuevo®), indem er
Elemente aus Jazz und
Klassik Ubernahm.

denen Begleitgrooves mitej
der und ,schaltet” diese
klares Zeichen ein oder aus.
Tipp: Achtet auf einen i
men Grundschlag.

©

Ubt euren Begleitgroove
zum Horbeispiel und stellt
ihn dann der Klasse vor.

&
@ Erganzt die folgenden Notenbeispiele, voIIs\% sind. Verwendet dafur beliebige

Notenwerte.

GRUNDWISSEN A3
TAKTAF A\);(;E\:R'LS(\"“ %

brere Grundschlage zu einer Gruppe zusammengefasst.
ert und die Anzahl der Grundschlage die Taktart.

SEE

(Auswahlwérter: 3/4-Takt - 2/4-Takt - 6/8-Takt - 4/4—Takt)

. J

8 MusiX 3 © HELBLING
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KAPITEL |

MAGIC-BEAT-SHEET: TAKTARTEN ERARBEITEN

Jedes MusikstUck hat einen anderen Charakter. Das liegt unter anderem an d
Taktart: Zu einem 3/4-Takt kann man nur schwer marschieren und zu einem
Takt keinen Walzer tanzen. Mit einem einfachen Trick und wenig Aufwand k¢
ihr euch ein Hilfsmittel fOr den Umgang mit Taktarten basteln.

@g Faltet ein DIN A4-Blatt wie vorgegeben und klappt es anschlie

o 2
v I\ 1
77 //}

@% Bildet ein 4er-Takt-Beat-Sheet, indem ihr die

rechten und unteren Rand umklappt. Num
und tragt im ersten Feld ein x ein, um di
Zahlzeit 1 zu markieren.

%% Zu zweit: Eine Person spielt auf dem Magic- . Mit d@en Hand patscht sie auf

das markierte Feld, mit der rechte en unmarkierten Felder.
Die andere Person spielt dazu die

> Die Person, die den Takt mi

> Fur Profis: Faltet euer Magi ,dass | ere Taktarten spielen kénnt, und erfindet

Rhythmen dazu.

Mithilfe des Magic- ihr Taktarten auch hérend erkennen.

Or

tippt auf den unten abgebildeten Magic-Beat-Sheets mit.
und notiert die Taktart.

I l X | I . 2 XA 2
3 A 2 .,

: X4‘-' 5' 6 Xs &

Hérbeispiel

Taktart

MusiX 3 © HELBLING q



MOVE AND GROOVE

MOVE YOUR BODY: MUSIK BEWEGT

Sicherlich kennt ihr das: Musik erklingt, euer Kopf fangt an mitzunicken, bald konnt ihr eure FUBe nicht
mehr stillhalten und ihr konnt gar nicht anders als mitzutanzen.

Dance with Me

A9

e

k: M. Detterbeck
© Helbling

Dm Dm

f)

P’ A

ANIV4

[3)
Dance, dance, dance with me!_ mel_
Dance, dance, dance with mel_ bel
Dm Dm A7 A7

[ 9 | T T
Hes?P—1—% —&—+—h il
L \Qj} .I ’I I 'Il
Dance, dance, dance with mel__ bright and free!
Dance, dance, dance with me,__ you're with mel
ﬁ Begleitung

Stimme/Bassstabe

dan - tz,

Dan - tz,

Xylofon/Klavier

%.
i

Percussion

Agogo

Guiro erst schnell nach unten
und am Ende langsam nach

) oben. Spielt bei den Viertel-
NS ; noten den Pfeilen entspre-
chend.

Stan

Ablauf:

| Intro (8 T.) | Strophe 1 (16 T.) | Prechorus (5T.) | Refrain (17 T.) | Interlude (8 T.) | Strophe 2 (16 T.) |

| Prechorus (5T.) | Refrain (17 T.) | Bridge (17 T.) | Strophe 3 (8 T) | Prechorus (5T.) | Refrain (32 T.) |

@ Erarbeitet euch den Song Dance with Me und gestaltet eine abwechslungsreiche Begleitung.

|O MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL |

@ a Ubt die folgenden Tanzbausteine mithilfe der Videos.
ﬁ b Kombiniert die Bausteine und tanzt zum Song.

||

3
streck

tipp bei schnipp
Tanzen in der Cloud
Tanz-Challenges sind ein belie . Probiert es aus!
@ Gruppenarjheit: eo im Internet.
i nzschritte zur Musik passen.
L ideo. Geht dabei folgendermaRen vor:
ahlzeiten lang ist. Gruppe. Bringt euch eure
beiden Bausteine gegen-
e seitig bei.
Prasentiert eure Videos
in der Klasse. Gebt euch 0 9
gegenseitig Tipps zur Ubt euren Ablauf und Gestaltet einen abwechslungs-
Verbesserung. filmt das Ergebnis mit reichen Ablauf. Nutzt dazu die

dem Smartphone. V eigenen Bausteine bzw. die oben
p vorgegebenen.

MusiX 3 © HELBLING "




UNSER KLASSENSONG

Aus einzelnen Bausteinen entsteht in kurzer Zeit r song,
der richtig gut klingt!

A) Thema ' ‘
Schritt 1 i
haft,

¢

> Einigt euch auf ein Thema fUr euren Klassensong, z.B. Freung
und legt einen Titel fest. Notiert ihn in die Mitte der Min
Tipp: Der Titel soll auf den Inhalt verweisen und Intere

ukunft, Umwelt,

B) Textbausteine
Schritt 2 {li1Ells
—> Gruppenarbeit: Erstellt eine Mindmap, in M dank Thema eures Songs

notiert.
(o)
&

Tipp: Lasst eur n zu freien Lauf. Eine gemeinsame Auswahl trefft ihr in Schritt 3.

en einen kurzen Satz mit einer pragnanten Aussage,
ist zu spat, um lang zu warten!*




Auch Pausen sind ein
Gestaltungsmittel. Ever
Baustein kann z.B. am

Ende aus einem ganzen
Takt (= 4 Zahlzeiten)

Seglg1188 Rhythmus

—> Findet einen passenden Rhythmus fUr eure Aussage, indem ihr
Al1 zum Playback sprecht.

Tipp: FUhrt zum Playback das Faust-Hand-Pattern (S.7) aus.

—= Gestaltet einen Baustein mit einer Lange von 4 x 4 (= 16) Z&
in der Vorlage.

1) 2] o

> Eine AuffUhrung eures Klassensongs ist i p rbeiteten Text-
bausteinen moglich. Noch besser klingt ihr zu eurem T ine Melodie erfindet.

(HOOKLINE

C) Melodie

Schritt 5 RhE

~» Kommt mithilfe des Play, i Die Hookline (engl.: hook =
ALl Probiert zu eurem Textb nENSIE oAl

den Kern eines Songs.
Sie ist eine einpragsame
Melodiephrase oder Text-
zeile, die den Wieder-
erkennungswert eines
Songs ausmacht.

0 und einigt euch auf eine,
~ > Ubt eure Melodie so la

e Bausteine zu einem Song zusammen: Jede Gruppe singt ihre Hookline
nder zum Playback.

ebnis z.B. mit einem Smartphone auf.

dilginev/ Feedback

—= Hort euch die Aufnahme eures Songs gemeinsam an. Tauscht euch darUber aus, was euch
gelungen ist und wo die besonderen Herausforderungen lagen.




MOVE AND GROOVE

ALL ABOUT THE BASS: FASZINATION TIEFE TONE

Viele Rock- und Pop-Hits haben kurze, einpragsame Tonfolgen in der Bassstimme, die Riff genannt wer-
den. Manche dieser Tonfolgen sind so bekannt, dass jede und jeder sie mitsingen k

(G a Hort euch die Riffs an und singt sie auf der Singsilbe ,du” mit.
b Ordnet die Noten den Horbeispielen zu.
IQ}

Al2 The White Stripes: Seven Nation Army

i i - A— o — i
T |4 — —

Queen: Another One Bites the Dust

ralische Bassistin Tal Wilkenfeld
seit ihrem siebzehnten Lebensjahr
auf der Buhne und arbeitete u.a. mit
Jeff Beck und Prince zusammen.

¢ Recherchiert im Internet nach bekannten Bass sisten wie Tal Wilkenfeld oder Sting.

Der BassschlUssel: Ein Schlussel fur tiefa TG o

Damit man tiefe Tone auch ohne viele Hilfslig . werden si Bassschlussel aufgeschrieben.
Daher stehen Noten fur Instrumente, die vo i er Lag en (z.B. Cello, Kontrabass, Fagott,
Tuba, Pauke, E-Bass), meist im Bassschlu

@ Wiederholt und erarbeitet euch
Tipp: Schaut euch das Erklarvide

aume im V|ollnw ssschlussel.

ST
g PORGEFRLOCHL

vraume eingeteilt.
One genau benennen.

-

"SIl DIE OKTAVRAUME|

Unser Tonsystem ist in
Somit kénnen wir die e

Tragt folgende Ele . e in das Notenbeispiel ein:

« Bass- ung Wali « die Notennamen (Achte auf die richtige Schreibweise!)

« Zentra i - Begriffe: Zentralton, kleine Oktave, groBe Oktave,
eingestrichene Oktave, zweigestrichene Oktave

[ 1REN

|L| MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL |

Der Bassschlussel heilt
auch F-SchlUssel, da er
~ | die Linie markiert, auf

= 774 BN der das Kleine f sitzt.

e Schreibt eine Notenzeile mit BassschlUsseln.

Tipp: Achtet darauf, dass der Beginn des SchlUssels genau
auf der 4. Notenlinie sitzt. Die Punkte umschlieRen diese Linie.

—6)—6)—6):
7 7 7 4

O
>

erstehenden Paare,
die nicht den gleichen Notennamen haben.

@ a Notiert die Notennamen mit Oktavangabe unter den NotWark'
@ b Gleicht die markierten Paare aneinander an, indem ihr den je

rechenden Basston eintragt.

f) 7

A i
b

;:

Y |
hdl O h
, 14

L

f

BASSSCHLUSSEL-SUKODU

FOlIt die leeren Kastchen mit den folge

Regel: In jeder Spalte und je sowi alb da@gruppe
darf jede Note nur einmal vor

‘ ‘.
_C": | : | D
y4
) ) o)
hl O hl D hl O
V4 y 4
0 X X
° Y Ne hdll O
4 V4 4
o) °): o)
y.4 V4 y4
/X /X rax) /X
hdl D hdl D hdl O hdl D
y.4 y.4 y.4

MusiX 3 © HELBLING |5



RHYTHMUS TRAININGS
@ a Sprecht den Rhythmus mit Rhythmussilben zum Faust-Hand-Pattern. RAUM

b Setzt den Rhythmus mit beliebiger Bodypercussion um.
¢ Verandert den Rhythmus so, dass eine Synkope enthalten ist.

du dudeidu dudei dudeidudeidu

@ a Bestimmt jeweils die Taktart und tragt sie ein.
Tipp: Nutzt dazu das Magic-Beat-Sheet (siehe S.9).
b Zu zweit: Eine Person tippt auf das Magic-Beat-Sheet und z3hlt laut ndere klatscht
die notierten Rhythmen.

|

STIMME/TONHOHE

@ Notiert die Notennamen. Achtet auf, die
i

pLv s

P

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

/ Synkop nnen und auszufUhren

/ mit vorgegeben eigenen Bausteinen ein Tanzvideo

ZU gestalten

( einen Klassensong zu erfinden und aufzufuhren

/ TOne im BassschlUssel zu lesen

|6 MusiX 3 © HELBLING



© Helbling

Ev-'ry-bo-dy, ev-'ry-bo-dy, let's say

> Ubt den Text und die Handshakes Zeile fur
> FUhrt das ganze Stuck zum Playback aus.
> FUr Profis: Wechselt nach jedem Durchga

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

2. Ending (last time)
G C

High - lights, )
high - lights, i i i - sound from a - far.  sound from a - far.

Begleitstimg

x times Ending (last time)

duiuiuiap, dui u i uiap, dui u i ui ap.

~ ~

Dm tsdm tsi ki, dm tsdm tsi ki dm ts dm_. tsi ki dm ts dm_baduwi dm ts dm_badu wi je.

> Bestimmt eine Person, die als Dirigentin oder Dirigent einen interessanten Ablauf gestaltet.
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RUND UM DIE STIMME

VERANDERUNGEN

JAlle Dinge verandern sich ..." stellte bereits der griechische Philosoph Ovid in der Antike fest. Auch der
Sanger Cat Stevens, der sich spater Yusuf Islam nannte, beschreibt im Song Father Veranderungen.

Father and Son

ns (Yusuf Islam)
© BMG

Sprechende Perso er Text ...

1. It's not to make a change, .

just relax, take it

You're still , that's your fault,

there's so much you have to know. [...]

2. | was like you are now

and | know that it's

to be calm when you've found

something going on. [...]

3. How can | try to

When | do, he turns away again,
it's always been the same,
same old

From the moment | could talk
| was ordered to
Now, there's a way and | k
That | have to go

| know | have to

ather and Son an und erganzt die fehlenden Worter.
7~ b Zu zwei r einzelnen Strophen mit eigenen Worten zusammen.

in Gesprach zwischen Vater und Sohn. Er nimmt dabei beide Rollen ein.

vom Vater bzw. vom Sohn stammen.

b Hort mal an. Beschreibt, wie Cat Stevens seine Stimme einsetzt, um die verschiede-
nen Rolle tlichen.

e a Uberlegt, wie sich der Liedtext bei einem Gesprach zwischen Mutter und Tochter andern wurde.
b Diskutiert, wie sich der Einsatz der Stimme andern wurde.

|8 MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 2

Wie die Stimme funktioniert

Unsere Stimme ist ein machtiges und gleichzeitig faszinierendes Instrument. Vom ersten Schrei an beglei-
tet sie uns ein Leben lang.

o a Erforscht durch folgende Experimente, wie im
Kehlkopf Tone entstehen.

() Experimentiert mit verschiedenen Span-
nungen des Gummibandes.
©) Lasst aus einem aufgeblasenen Luftballon

langsam Luft entweichen. Versucht eine
kurze Melodie mit dem Luftballon zu spielen.

W1/

b Bringt mithilfe eurer Forschungsergebnisse
und der Grafiken den Text zur Funktionsweise
des Kehlkopfs in die richtige Reihenfolge.

Luft'entweicht Stimmlippen
— @ werden geschlossen
Die Stimmlippen sind geschlossen.
—
)
Der schnelle Wechsel (Offnen/SchlieRen Ton (Schwingung).
—
)
Die Stimmlippen werden auseinand eicht.
—
)
Die Spannung der Stimmlippen beein nhéhe @erklingenden Tons.
—
)
Unter den Stimmlippen bau h staute us den Lungen ein Druck auf.
—
)
| Y -y O
Ein Unterdruck en Stimmlippen scl&h sich wieder.
Stimmen verandern sic QA
Wenn wir alter werden, f Um&g
Stimmbander. Dieser Vor E
Stimmwechsel oder ,Stimm §
a Schaut euch d tragt in die ‘5
o . 58 1 o
e beim Alter- ]
8
Alter: | | | | | ™
1 10 15 20 25 30

. die im Alter von 11 bis 13 Jahren eintritt, verandert sich die Kinderstimme.

und bruchig, da die bei Buben und Madchen

dicker un werden und dabei zunachst ungleichmaBig wachsen. Dieser Prozess dauert

mehrere Monate, manchmal sogar ein Jahr. Die Knabenstimme dabei um etwa eine

, die Stimme der Madchen etwa um eine ab.

[Auswahlwérter: heiser - l[anger - Oktave - Pubertat - sinkt - Stimmlippen - Terz J
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STIMMBILDUNG UND MUTATION

Stimmbildung - also das gezielte Training eurer Stim ht SpaB
und hilft dabei, die Stimme ausdrucksstarker und b, machen.
Auch im ,,Stimmbruch” solltet ihr weiterhin Singen. ti en
Prozess des Stimmwechsels sogar unterstigzen.

E‘:i Entspannung - Konzentration - K6rperw
B > Finger gegeneinander tippen

> Daumen und Handgelenke kreisen

> nach dem Schwimmen das Wasser von den Armen/Beinen abs

> einen Regenschirm in Zeitlupe 6ffnen

> stolz stehen, weil ihr gerade eine Medaille gewonnen habt

Schritt 2 F:\(y]

> behutsam eine Feder Uber die Tischplatte pusten Q

> Luftballon aufblasen - kurz warten - dem Ate nachgebe und Lu, =
e

einstromen lassen - Luftballon erneut aufblas

> Schlauchboot mit der FuBpumpe aufblasen
Ausatmen, FuR geht nach oben = einatme,

= kont@es

)
<1d)1g1{8<] stimmUbunge
> Seufzen: Tone im Glissando abw lassga. \\

e:

stifd

Tipp: Singt auch die Worte ,schén” und ,kohl*.

Singt die Ubungen mehrmals

auch auf unterschiedlichen

Tonhohen. Beginnt dabei jeweils
i einen Ton hoher bzw. tiefer.

@ Fohrt die Ubungen regelmagig,
nicht zu laut und ohne Kraft-
anstrengung aus.

Tipp: Druckt die efinger leicht gegen die Backen.
Das hilft euch, eure Aufmerksamkeit auf die Lippen
Zu richten.




KAPITEL 2

I'M GONNA SING - SINGEN IM STIMMWECHSEL

Wahrend des Stimmwechsels fallt es oft schwer, die Melodie eines Liedes komplett mitzusingen, weil sie
zU hoch oder zu tief notiert ist. Auf dieser Seite lernt ihr Moglichkeiten der vo Liedbegleitung ken-
nen, die eure Stimme nicht Uberfordern.

I'm Gonna Sing
Als lEinsatz Begleitung

3

J_v'JJ\' F F

sik: Trad. aus den USA
egleitung: M. Detterbeck
© Helbling

“Sing!"_

I'm gon-na sing when the Spir-it s
Begleitung
Level 1

< <
Sing,  sing, the Lord!
[ | | [ i |
[ I I I - [l
} [ [ [ Qi |
< < i <

,
- ——-—-
I = W/ — T ——
Gy a— S —(——

) @ 4 4 ¢ O ]

ing, sing!” Sing, says “Sing, sing!"  Sing and praise, praise the Lord!

itstimmen und
Gospelsongs I'm
, welches Level ihr

@ a Experi

singt
Gonna
erreicht.

3 Spirituals, im 18. und 19. Jahrhundert als Gesange afroameri-
n Song gemeinsam. kanischer Sklavinnen und Sklaven entstanden, thematisieren
im zweiten Durchgang Leid, Hoffnung, Glaube und Erldsung. Die im 20. Jahrhundert
dritten durch shout. entstandenen Gospels entwickelten sie u.a. mit Jazz- und

) ) ) Blues-Elementen sowie instrumentaler Begleitung weiter.
¢ Probiert nac igen Wochen aus, ob ein

anderes Level fuUr euch moglich ist.

@ FUr Profis: Begleitet andere Songs auf ahnliche
Art und Weise.
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RUND UM DIE STIMME

STIMMPROFIS UND CASTINGSHOWS

Starmania, Die grof3e Chance .. - Millionen von Zuschau-

erinnen und Zuschauern verfolgen regelmaBig Talent- (*1967)

shows. Die osterreichische Profisangerin und Padagogin « erste Banderfahru
Monika Ballwein trainiert Sangerinnen und Sanger sowie mit 14 Jahren
Jurorinnen und Juroren. + Studium in Wien un

a Informiert euch mithilfe des Video-Interviews Uber
die Tatigkeitsfelder von Monika Ballwein.

. te ita
ﬁ b Tauscht euch darGber aus, welches Berufsfeld euch Q L ion Song :
besonders interessiert. Cont v '
9 Versetzt euch in die Rolle einer Jury. HOrt euch die Horbeispi no uren Horeindruck.
Tipp: Vermerkt auch, warum euch eine Interpretation gefallt
Kandidat/
Kandidatin |H6reindruck Fe

Qo
&
&

Gesangsak:

A19 |

v GO
o &

N

Qe

A21

Qo

A22

e a Informiert euch im Kasten rechts Uber moégliche Kriterien zur Beurteilung und Tipps zur Verfeinerung
einer Popstimme.

b Schaut euch die Videos an. Erganzt bei den Kriterien, wie ihr diese Uben und umsetzen konnt.

22 MusiX 3 © HELBLING



Timing/Rhythmus bedeutet, beim Singen im richtigen Moment einzusetzen sowie Tempo und Metrum
korrekt abzunehmen.

So kann ich das Uben:

Intonation ist die Feinabstimmung der Tonhdhe und bedeutet, dieglon

So kann ich das Uben:

Interpretation ist die Art einen Song zu gestalten und bedeutet, dein Ideen und deine

Personlichkeit in den Song zu legen.
So kann ich das Uben:

imme zum Singen mitbringt, also
e Stimmklang und -lage sollten zu

Stimmaqualitat und Umfang sind die Voraussetzun
wie sie klingt (Timbre) und in welcher Lage sie
dem von dir gewahlten Song passen.

So kann ich das Uben:

G

&
Effekte sind ,Werkzeuge" zur Gestaltu C i individuell und besonders.
Diese Effekte kann ich auspr ¢$
Performance bezeichnet d uf d d \fUhrung auf der BUhne, also wie du auf das
Publikum wirkst. Q
So kann ich das Uben:
. J
Fair Feedb e

Fur die Beu fuhrungen die richtigen Worte zu finden, kann herausfordernd sein. Ein
respektvoller U chatzende Kommunikation sind fur konstruktive Feedbacks maRgeblich.

allweins Tipps fur faires Feedback an.

Orbeispiele (S.22) nochmals an. Notiert
eedback”, woran gearbeitet werden kann.

Bei einer Blind Audition wird

e a Recherchiert im'Internet nach Live-Auftritten eurer LieblingskUnstle- die Leistung einer Musikerin
rin oder eures Lieblingskinstlers und beurteilt ihren Gesang. oder eines Musikers bewertet,
b Tauscht euch anschlieBend Uber das Auftreten und die Ausstrahlung ohne dass die Person zu sehen
. . . ist. Haufig wird hinter einer
der Interpretinnen und Interpreten in den Videos aus. Wand oder einem Vorhang
¢ Diskutiert die Vor- und Nachteile von Blind Auditions. gespielt bzw. gesungen.

MusiX 3 © HELBLING 23
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RUND UM DIE STIMME

GESUNGENER PROTEST

Lieder werden unter anderem dazu verwendet, Kritik
ZU auBern. Beispielsweise forderten Demonstrie-
rende in Hongkong jahrelang Unabhangigkeit von

der autoritar gefuhrten Volksrepublik China. Gesang
spielte dabei immer wieder eine wichtige Rolle. Auf
den StraRen erklang neben dem Protestsong We Shall
Overcome auch Do You Hear the People Sing.

Protest i ngkorig

Do You Hear the People Sing

A23
A24

Text: A. Boublil, J.-M. Natel, H. Kretzmer
Musik: C.-M. Schonberg
© Printrechte Hal Leonard Europe

F/7A

Do you hear the peo - ple sing, of an - grymen? It is the

Dm ¢ C F/A
=
== T 3 .
':w N | @ Tt —— g ‘N _-_ -'_-
J g < A
mu-sic of a peo-ple who will not . -gainl"When thgeat ing of your heart ech-oes the
Bb F/A Q " 4 Cc7 F
[ | i i A — . T A .;' [ Il A T T \l
v - ‘¥ .- -‘l--'_l-__-]l
beat-ing of the drums, thg bou\t start when to-mor - row  comes.
ﬁ Begleitung \

@
E Tamburin/

Schellenkranz

GroRe Trommel

ingt den Song zum Playback und fUhrt die Begleitung dazu aus.

Informiert euch mithilfe der Infobox Uber das Musical Les Misérables, aus
dem der Protestsong ursprunglich stammt.

a Lest das Zitat. AuRert davon ausgehend

aDsz gllr’s'jghr "™ Vermutungen, welche Funktion Ty —
auf dem gleichnamige das Singen fUr die Protestierenden im Aktivist Wong Yik Mo

Roman von Victor Hugo. Kampf um ihre Freiheit haben kénnte.

Im Musical singen die
Hauptpersonen Do You
Hear the People Sing,
wahrend sie gegen die
politische Situation
protestieren.

b Findet Grunde, warum die Volksrepublik China Do You Hear the People
Sing auf wichtigen Streamingplattformen zensiert hat.

2L| MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 2

e Gruppenarbeit: Recherchiert im Internet und bereitet Kurzreferate zu einem der folgenden popularmusi-
kalischen Musikstile vor, die im Laufe der Zeit als Ausdrucksmittel fUr Protest gedient haben.

Tipp: Nutzt die Recherche-Karten, um eure Rechercheergebnisse zu sammeln.

Folk Hip-Hop Punk-Rock

@ Prasentiert der Klasse eure Ergebnisse und tauscht euch darGber gus. Q

| —

! 4
Musikstl \

> Zeit:

> Wichtige Merkmale (z.B. gesangliche Besonderheit ns xtinhalte

und Themen, AuffUhrungsorte):

Songbeispiel:
> Interpretinnen/Interpre

> Inhalt/Aussage:

\\\\'\'\'\'\'\\\ﬂ \\'\'\'\'\'\\\W\'U

hoftheater in Wien jedes Jahr im Februar der Protestsongcontest statt. Dort
werden Song die sich mit gesellschaftspolitischen Themen auseinandersetzen.

e a Stellt euch vor, ihr nehmt am nachsten Protestsongcontest teil. Uberlegt, welches gesellschaftliche
Thema euch am meisten am Herzen liegt bzw. wo ,der Schuh* aktuell am starksten driUckt. Entscheidet,
woruber ihr euren Song schreiben wurdet.

b Recherchiert die drei Gewinner-Songs des letzten Protestsongcontests. Hort sie euch an und fasst
zusammen, worum es darin geht.
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RHYTHMUS TRAININGS
@ a Sprecht die Rhythmen mit Rhythmussilben. RAUM 2

b Zu zweit: Ersetzt die Silben durch Drumset-Sounds. Nutzt z.B. dm, ts, ka.

o}-u_i_ﬁ_J—.LD_J—:Hg

du dei dei du dei du

du di

a Sprecht den Rhythmus.
b Improvisiert reihum im zweiten Takt. Den ersten Takt fu'al

% ©
1 — — —®
%A —f f
— P m—
1

dm ts ka tspe dm dm ka

STIMME/TONHOHE

@ a Hort euch die untenstehenden Tone der Aufn
A25 Tipp: Nehmt euch mit dem Smartphone auf

gt sie in den Pausen nach.

Ergelgw
b Notiert unter den Noten die Notennamen. g
0
G— ; i !
Q) -‘I- d 1

2.

¢ Ubertragt die Tone in den Ba einen Oktave.

A
ol D
4

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

me und stimmliche

end zu erklaren
/ die Stimme im echsel zu trainieren

/ Popstimmen anhand von Kriterien zu beschreiben
und zu bewerten

( den historisch-politischen Kontext von Liedern
zu reflektieren
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ZU ZWEIT & ‘f\

>
w
-

Gruppe 1

Nur zu kommt man

MusiX 3 © HELBLING

xt u. Musik: J. M. V. Garcia
ercussion;, G. -Oberlander, M. Detterbeck

© Helbling
: > Erarbeitet den jewei-
man  ver - WO - rum geht. ligen Bodypercussion-
RL R R Rhythmus in lang-
‘ ‘ samem Tempo.
FOs Os Ok FOs Ok 7|~ Nehmtdann die
Stimme hinzu.
> FUhrt die Patterns
gleichzeitig aus.
- ) Steigert das Tempo
: schrittweise.

-steht  -rum es geht. > Gestaltet einen span-
R R L R nenden Ablauf.

‘ ‘ 1 FOs = mit der Faust auf den
Ok Ok Sn Oberschenkel klopfen

27



MUSIK ERZAHLT

TONE ERZAHLEN GESCHICHTEN

Bestimmt habt ihr schon mal erlebt, dass ihr Musik hort und ganz spontan ein konkretes Bild oder Erlebnis
im Kopf habt. Es scheint fast so, als konnten Tone Geschichten erzahlen.

@ Gruppenarbeit: Komponiert eure eigene Klanggeschichte. Geht dabei schritt
a Mindmap: Wahlt eines der Themen fUr eure Vertonung und tragt es in das ,
Feld in der Mitte ein. Sammelt dann Gerdusche, Ereignisse und Phanomeaqe, € Gewitter
die damit zusammenhangen und tragt diese in die anderen Felder
Wasser Nacht

'~

F

b Klangliche Umsetzung: Probiert aus, wie ihr mit verschiedenen Korper-,
Stimm- und Instrumentalklangen verton i

Tipp: Findet fUr jeden Klang ein grafisc

Gerausch/Ereignis/Phanomen
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KAPITEL 3

¢ Geschichte: Bringt die gesammelten Begriffe/Klange so in eine Reihenfolge, dass eine spannungsvolle,

kurze Geschichte entsteht.

d Ablaufplan: Ubertragt eure Geschichte in den Ablau . wie bei einer Partitur in jeder
Zeile links einen Begriff.

e Tragt dann mithilfe von Symbolen ein, wann und er Begriff musikalisch umgesetzt

werden soll.
Tipp: Stellt unterschiedliche Lautstarken z. D der Symbole dar.
f Einteilung: Legt nun fest, wer von euch we e musizier
Tipp: Bestimmt eine Dirigentin oder einepgRicis fUhrenden die Einsatze gibt.
g Probephase: Studiert eure Vertonung , . ans elir. Ubt sie so lange, bis sie reibungslos

funktioniert.

'
Prasentiert euch gegenseitig nungen. Versule;szuh(’jren, welche Gruppe welches Thema
gewahlt hat.

L Feedback: Tauscht euch darUar aus, gut g@hat, und gebt euch Verbesserungsvorschlage.

0:00 0:10 0:20 0:30 0:40 0:50 1:.00
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MUSIK ERZAHLT

EINE NACHT AUF DEM KAHLEN BERGE

In der Johannisnacht (23./24. Juni) werden seit dem Mittelalter vielerorts Feuer entzundet. Dem Volks-
glauben nach sollten sie bose Geister vertreiben und so z.B. vor Krankheit und nten schutzen. In
seinem Orchesterwerk Eine Nacht auf dem Rahlen Berge vertonte der russisch t Modest Mus-
sorgski das Hexentreiben in der Johannisnacht.

@ Hort euch die Horgeschichte an.

A32

o Eine Person erzahlt die Geschichte anhand des Comics mit Wo& Ile an fUhren die beschrie-
benen Aktionen mit Korper und Stimme aus.

(]

&=

en und Geister

In der Finsternis der kahlé¢

Eine entlegene Gegend

« Singt das Lied der Hexen und
Geister:

« Erzeugt Windgerausche, indem
ihr Luft auf ,fff", ,sss”, ,sch* aus-
stromen lasst.

» Lockert die Knie und lasst
anschlieBend die Luft wieder
tief einstromen.

Kommt nur al-le herund tanzt mit uns!

« Gestaltet z.B. Lautstarke, Tempo
und Ausdruck abwechslungsreich.

Auch der Satan erscheint

« Wiederholt die Geisterstimmen
sechsmal, werdet immer leiser, bis
ihr fast nicht mehr zu héren seid.

« Lasst Wind, Geisterstimmen,
Hexenlied und Motiv des Satans
durcheinander erklingen.

« Schittelt Arme und Beine aus,
streckt euch und gahnt ... ein
Traum?
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KAPITEL 3

Von Hexen und Geistern

In seiner Vertonung der Johannisnacht nutzt Modest Mussorgski die klanglichen Besonderheiten der
Instrumente, um die Stimmung der jeweiligen Szene wirkungsvoll in Musik umzusetzen.

@ a Erganzt die Instrumentennamen.

b Hort euch die Musikausschnitte an und verbindet die Stationen aus Mus ﬁ e it den Instru-
menten, die bei der Darstellung der Szene besonders in den Vordergrunc k.
4

Erscheinung
des Satans
O

A33-
A36

aufgang -

__ Ggister der Finsternis
y reuen sich
@ O

Unirdischer Larm der
Geister und Hexen

< ©

Vertonung @genden Szenen die
c (1839-1881)

« russischer Komponist

» brachte sich das
Komponieren selbst bei

« versuchte in seine
Musik typisch russische
Elemente einflieBen zu
lassen

» wichtige Werke: Bilder
einer Ausstellung (Kla-
vierzyklus, von mehre-
ren Komponisten
orchestriert), Boris
Godunow (Oper)

¢ Begrundet, warum Muss
oben genannten Instrum

Erscheinung des Satan

schnitt aus der Komposition an und analysiert mit-

O «
hil
7 > Erstes

A3 Liedes der Hexen und Geister:

> Erstmaliges Erklingen des Motivs des Satans:

> Anzahl der Glockenschlage vor Sonnenaufgang:

> Holzblasinstrument, das gemeinsam mit den Réhrenglocken spielt:
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MUSIK ERZAHLT

FILMVERTONUNG LIVE

Eine beschwingte Melodie, das beunruhigende Quietschen einer
alten TUre, das schwere Atmen bei einer Verfolgungsjagd .. die
Vertonung eines Filmes unterstutzt die Stimmung, erklart die
Handlung und lasst uns in den Film eintauchen.

Q a Seht euch das Video Affe an.
b Fasst den Inhalt kurz zusammen. Tauscht euch dazu aus, welche S
Uberraschend war.

ders lustig, spannend oder

@ Gruppenarbeit: Bildet fUr jede Art de g (Musik, Gerausche,

Sprache) eine Gruppe.
a Sammelt passend zum Inhalt de us rausche und Sprache
fUr die Vertonung.
b Notiert in der Tabelle rechts,
« Interpretation: Gefihle und Materialien sowie Worter und
Stimmungen werden in die mochtet.
SRR ¢ Erfindet dazu jeweils ei

(Mood-Technik). ]
« lllustration: Das Sichtbare d Tragt die Symbole pass

(Bewegungen usw.) wird in
die Musik Ubertragen

rumente, Gegenstande und
re Vertonung verwenden

in die Zeitleiste rechts ein.

(Underscoring). Gruppe 1: Musik
« Foley Artists werden Gestaltet auf beliebig itmusik. Orientiert euch an
Kinstlerinnen und Kunstler der notierten Meladi horige iklangen.
genannt, die Gerausche N . . 4 ‘ : . .
nachvertonen, Pferdege- Tlpl?. Variiert ihr z.B. Rhythmus und die Dynamik
verandert. VS

trampel, Schritte oder
Laserschwerter werden
so hdorbar gemacht und
tragen zur Stimmung des
Films bei.

dam da da damdamda da.

sche
t mit verschiedenen Gegenstanden und Materialien, um zum
e Klange zu erzeugen: z.B. Schritte auf unterschiedlichen
, fallende Gegenstande (Schlussel, MUnzen usw.), Spiel mit Stiften
tiksackerln.

7| Sucht auch nach Apps, die
euch bei der Vertonung

| unterstitzen: Virtuelle Instru-

mente, Soundeffects oder

Apps, die den Stimmklang

N andern (Suchbegriff: voice

changer).

und Satze, die ihr zum
Video ru en oder flUstern kénnt, z.B.

»HmM, wie leck was war das?“, ,Pass doch
auf!l®,  Dort!*, ,Wo

32 MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 3

Musik/Gerausche/Sprache Symbol | Musik/Gerausche/Sprache Symbol

Q
Ry
S

Zeitleiste

0:00 0:15

'\\ 0:45 1:00
%as Video und achtet darauf, dass eure Verto-

a Ubt eure Vertonung der Szenes
b FUhrt alle gemeinsam die

©
nung gut zu hoéren ist.
o

a Seht und hort euch dj
Ergebnis aus.

b Uberarbeitet eure Verto

nahme an*rauscht euch anhand des Reflexionsrasters Uber das

euer neues Ergebnis an und sprecht noch einmal daruber.

Punkte moéchten Diese Punkte mochten
beibehalten: wir verbessern:

Verton
(Passen

Tonqualitat des Films

(Ist der Ton insgesamt gut
hérbar? Stehen die Grup-
pen in einer guten Balance
zueinander?)
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MUSIK ERZAHLT

MUSIK IN COMPUTERSPIELEN

Wahrend in den ersten Computerspielen aus technischen Grunden rein synthetische Klange zu horen
waren, wird die Musik mittlerweile haufig von Orchestern eingespielt. Die Produ on Gaming Music
hat sich zu einem wichtigen Bereich der Musikbranche entwickelt.

(G Hort euch die Musikausschnitte an und ordnet sie den unten genannten Com
Tipp: Recherchiert zuvor zu den Spielen im Internet.
I@}

e )

Minecraft Tetris

.

Zelda

@ a Singt die Titelmelodie des Computerspiels Tetris auf Silbe
Tipp: FOhrt zur Erarbeitung das Faust-Hand-Pattern (siehe

p
b Gestaltet eine abwechslungsreiche AuffUhrung, indem i
ausfuhrt und euch mit verschiedenen Klasseninstru

t Stimme/Instrumenten

Tetris
A39
A40

Musik: Trad. aus Russland

Dm Dm

da da ba da da ba da ba da
Dm Dm

] — I I'I —
da da ba da ba da

ﬁ Begleitung h
Alexei Leonidowitsch Paschitnow
E Glockenspiel erfand 1984 das Spiel Tetris, das bis
A heute fast 500 Millionen Mal ver-

? kauft wurde. Das einfache Spielprin-
zip Uberzeugte: Je h6éher das Level
ist, umso schneller fallen die Steine.

Bassstabe/Klavier
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KAPITEL 3

Vom russischen Volkslied zum Gaming-Hit

Als Vorlage fur die Musik von Tetris diente die Melodie des traditionellen russischen Liedes Korobeiniki.
Charakteristisch fur das Lied ist der Tanzcharakter und die Tatsache, dass sich das Tempo im Verlauf
des Liedes steigert.

e Hort euch einen Ausschnitt des Liedes Korobeiniki an. Findet GrUnde, war ikalische Unter-
malung des Spiels die Liedmelodie verwendet wurde. Geht dabei auf di C erkmale des

/ - . .
Originals ein.
A41

hwingten
anz dazu

ung liegt Die Polka ist ein lebhafter
Paartanz, der seit etwa 1830
in Bohmen getanzt wird und
sa-

zunachst in Wien und Paris,
Polka i bald in weiten Teilen Europas
0 in Mode war. Bis heute han-

delt es sich um einen weit
verbreiteten Gesellschafts-
und Volkstanz.

@ a Frischt euer Wissen Uber Taktarten auf (siehe S.8).

b Untersucht die Taktart des Liedes und notiert euer Erge
ﬁ Tipp: Nehmt euer Magic-Beat-Sheet zu Hilfe (siehe S.9).
@ ¢ Beschreibt den Charakter der Taktart mit eigenen Worten:

Die Polka

Tempo und Charakter von Korobeiniki zeigen viele Par
Polka-Musik auf. Sie steht typischerweise ebenfalls
ist gepragt von einem Wechselschritt (kurz - kur
dabei stets auf dem ersten Schritt. Versucht es

g), di n

e a Erarbeitet euch mithilfe des Videos den Grun
men Tempo.

(7’
&2 b Fohrt die Tanzschritte zunachst zur
FUr Profis: Tanzt zu KorobeiniRi.

schritt
rz lang
e a Die Pol ssischen Musik vielfach verwendet. Hort drei Musikbeispiele und ahmt

em Tisch die Tanzschritte nach.
ich das jeweilige Musikbeispiel zum Tanzen eignet oder nicht.

7
124 (Sergei Rac ninoff)

Ad4

Polkamddels Polka
© (Die Oberkrainer Polka
A45 Madels)
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MUSIK ERZAHLT

MUSIKKONSERVE: GESCHICHTE DER TONAUFZEICHNUNG

Musik zu ,konservieren” war lange Zeit ein Traum von Musikschaffenden und Publikum. Erst Ende des
19. Jahrhunderts erfand der US-Amerikaner Thomas Alva Edison den Phonograp d legte damit
den Grundstein fur die Entwicklung der Tonaufzeichnung.

Hort euch die beiden Aufnahmen an und tauscht euch Uber eure Héreindric t i insbeson-

‘ dere auf die Aufnahmequalitat ein.
7(9/
Z,

A46
A47

e a Gruppenarbeit: Bildet drei Gruppen und informiert euch ’fe ie verschiedenen
Maoglichkeiten der Tonaufzeichnung. Notiert eure Ergebniss S nkten.

b Prasentiert eure Resultate und erganzt eure Tabelle bei den Vort

Tipp: Legt vorher fest, wie lange jede Gruppe sprechen soll.
Gruppe 1 Gruppe 2 we 3
N
14
=0y

§e des Tontragers:

Besonderheiten:

deren Gruppen.

Name des Wiedergabegerats:

Besonderheiten:

L 4

Name des Tontragers:

Name des Name des Tontragers:

Besonderheiten: Besonderheiten:

1880 1900 1920 1940 1960 1980 2000 2020
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KAPITEL 3

Mediennutzung und Streaming

Anstelle von Schallplatten, Kassetten und CDs wird Musikstreaming seit Anfang
der 2000er Jahre immer beliebter. Eine beinahe unbegrenzte Anzahl an Musik-

titeln kann so jederzeit gunstig und unkompliziert gehort werden. Uil [zl

n die Ubertragung von
iedergabe auf
oder mobilen End-
it Internetverbin-
bei wird Musik nicht
eruntergeladen, sondern ist
diglich online abrufbar.

@ a Interpretiert die Grafik, in der dargestellt ist, wie Musik am haufigst
gehdrt wird.

b Tauscht euch darUber aus, inwieweit die Horgewohnheiten in e

der Grafik entsprechen.

4% 7%

M Audio-Streaming
¥ video-Streaming [ | Live-Streaming)
[ Radio (Rundfunk/Internet) Hs
M n

en

r von 16-64 Jahren in folgenden Landern durchge-

Quelle: IFPI Engaging with Music 2023; Die Umfrage wurde mit
ada, Mexiko, Niederlande, Neuseeland, Polen,

fUhrt: Argentinien, Australien, Brasilien, Deutschland, Frankreic
Schweden, Spanien, Sudafrika, Sudkorea, USA, Vereintes Kénigr

Der Traum vom grofen Geld

Im Jahr 2022 erzielten Streaming-Dienste in
143,8 Millionen Euro. Doch nicht alle profiti
nahmen.

inen Um on
in-

en vo E

- &
gt i einem

en u@diese in die
Platten@(Label) Musikerinnen und Musiker

e
le

o a Recherchiert im Internet, welche

Streaming-Abruf bezahlt werden.,

b Informiert euch auch zu d
Tabelle ein.

Streaming-Di

Anteil

Aufgaben

das Ergebnis aus und bezieht dabei das Zitat ein.

,Ich"habe eine klare Haltung zum Streaming: Es ist das Ende des Kunstlers.
Da verdient endgultig nur noch eine Fraktion: Die Plattenfirma.”
Tommy Newton - Gitarrist und Produzent

d Diskutiert Moglichkeiten, wie Fans ihre LieblingskUnstlerinnen und -kunstler unterstUtzen kénnen.
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STIMME/TONHOHE TRAININGS
@ a Singt die FUnftonreihen mithilfe eines Instruments. RAUM 3

b Notiert die Notennamen.
¢ Bestimmt die Tonart. Notiert, ob es sich um Dur oder Moll handelt.

o) |

I { 1
@ a Erganzt die fehlenden Dreiklangstdne und benennt sie.

b Singt die Dreiklange mithilfe eines Instruments.
¢ Bestimmt den Dreiklang. Notiert, ob es sich um Dur oder,

® B3 6 ® B3 6
/ 2
[y
Noten-
namen:
Drei-
klang:

RHYTHMUS

@ a Bestimmt die Taktarten.
A48 b Hort euch die Rhythmen an

O
eils rich'$

g% ﬂ_m_ﬂ
: C H_l_mﬂ

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

( mithi e, (Alltags-)Instrumenten und
und Filme zu vertonen

/ die Wah tzten Instrumente in einem Werk
analysieren

/ den Polka-Grundschritt zu passender Musik zu tanzen

/ Maoglichkeiten der Tonaufzeichnung/-wiedergabe
zu unterscheiden

( Mediennutzung und Streaming zu reflektieren
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FARBEN FUR DIE

9, erlaine, Musik: C. Legros
© Ed. A Coeur Joie

B1

B2

O bruit doux de la pluie, par e les toits!
Ding dang dong ding dang dong ding ” - ge dong.

Ubersetzung aus dem Franzésischen: O sanftes Platschern d

> Singt das franzosische Lied einstimmig.
> Probiert es auch in Dur aus. Vergleicht die Witk
> Fur Profis: Singt im Kanon.

LET'S MAKE MUSIC!

Text u. . Detterbeck
ling

5.:0

> Erarbeitet

> Teilt euch in vie ppen und gestaltet
einen Kanon.
Tipp: Sprecht die Textbausteine deutlich und
laut. Spielt das sich standig wiederholende
Bodypercussion-Motiv leise.
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FARBEN FUR DIE MUSIK

LEBEN IST VERANDERUNG ...

.. stellt Mark Forster in seinem Song Sowieso fest. Sicherlich habt auch ihr schon eine ganze Reihe an Ver-

anderungen erfahren, die neue Farben in euer Leben gebracht haben.

7, .
SOWIESO Text und Musik: M. Cwiert A bldreich, C. Bauss
gg = usic Productions

3
'PEPE
A

m F C

1. By, stran-ges, klei-nes Le-ben,  ver-lduft auf Sei-ten-we

Gluck liegt meist da - ne-ben.

o}
FA—y i
| £ <o WP N [ [
5] ——
doch die Em
Am
[

ich  hab' kein" Stress mit urch schlech-te  Pha - sen.

Am F
o)
|’ 4 A
1
ar-ten.  Und fallt der Jen-ga-Turm, e -
C E
— f
‘“= P 1 I I I T i)
Ny 4
neu-Qn dann, ey, Le-ben ist Ver-an - de-rung.
E Am FoC 5 E
1 i i i | 1 I } i ]
‘/ 1 I I 5 I ! ﬁ 1 [ & 1 1 1 y 2|
i ‘ I
. — .
E- S0-wie-so. Im-mer geht 'ne neu-e Tir auf ir-gend-wo.
TN T~ =
T

lauft ~ wie ge-wohnt: E - gal, es wird gut,  so-wie-so.

doch immer sicher im Gemetzel dank der schicken Tarnung.
Ich schatze Wegbegleiter, auch wenn alles seine Zeit hat:

mal Tinnitus und

Der Bizeps wachst vom mal elf Freunde, dann doch ,One on One"-Karate-Fighter.
Steuerrad-Rumgereil3e. Und streikt der Sendeton, bleibt immer die Erinnerung.
So selten fitte Planung, Halt neuer Plan dann, im Blick nach vorn steckt Linderung.

bin mehr so dritte Mahnung,

10

MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 4

ﬁ Begleitung

B Boomwhackers Xylofon
Spieler/in 1 Spieler/in 2
[

1T 1
— () —
Yy ) 1 T T
AW SN N N N N 2N S — [ 2

Trommel

Spieltechnik Tromm
ROLRLRL R RL 0 = Open Soundgfmbe : n Fingern
i 2 . . I auf den Ran
: B = Bass-Sq F ait der flachen
B O BOBO B BO Hand in die < schlagen

euch dabei gefuhlt habt.

n zu&chgesang Uber.

gleitet lelasseninstrumenten.
rophen QingDie Trommelstimme passt zum

Q)
§

nR Qxe mithilfe von Kunstlicher Intelligenz (KI)

@ Berichtet Uber Veranderungen in eurem Leben. U

@ a Erarbeitet den Song Sowieso, indem ihr mit d be
b Sprecht den Text der Strophen zunachst lan und ge
Tipp: Achtet auf Rhythmus und Textausdr

Gestaltet eine Auffuhrung: Eine Gruppe si
Hinweis: Setzt die Boomwhackers und
gesamten Song.

Rapstrophen mit KI gener

a Gruppenarbeit: Setzt den
fort. Nutzt dafuUr z. B. de
Tipp: Achtet darauf, das

b Stellt euch eure Ergebni or.Ta euch Uber die Herausforderungen aus.

¢ FUOhrt eure Strophe i acks zu Sowieso auf.

n nur ei e oder eine Pause steht.

ben tanzt im Wan- del

i
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FARBEN FUR DIE MUSIK

STIMMFARBEN IM POP

Erfolgreiche Sangerinnen und Sanger wie Taylor Swift, Adele, Drake oder Ed Sheeran setzen bewusst

unterschiedliche Stimmsounds ein, um die Stimmung und Aussage eines Songtexte terstreichen und
ihrer Stimme einen Wiedererkennungseffekt zu verleihen.
@ a Zu zweit: Eine Person spricht einen beliebigen Satz mit einer der Emotio e ortfeld. Die
andere versucht die Emotion zu benennen. Tauscht die Rollen.
seufzend iiberrascht verZWeifeH' genervf freua//;g
beleialigf' wiitend schmerzvoll sehns&chﬁg '

nd.
ie gliche Besonderheit und

Tipp: Je echter ihr die Emotion fUhlt, umso Uberzeugender wird

b Wahlt einen der Sounds aus und untersucht ihn genauer: B
wie ihr dabei die Stimme bzw. den Korper (z.B. Mimik) ein

eue
it d

@ Informiert euch mithilfe der Videos Uber grundlegende Stim Popmusik. Notiert die wich-

ﬁ tigsten Aspekte in Stichpunkten.

Nahe Freude/Wut
Einsatz
O
Innere @ e
Vorstellung \\

S
N
<&

Lautstarke
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KAPITEL 4

7 o
Memorles Text u. Musik: M. Pollack, J. Bellion, V. Ford,
B6 J. Hindlin, J. Johnson, S. Johnson, A. Levine
© Neue Welt/Universal/MCA/BMG/Kobalt
Pattern 1:
F C
o)
% P P e —
PN [
[ [ [ [ [ N I
J —_— ‘

Toast to the ones here to-day,

‘ ‘ =
Tee v s ses s
mem-o-ries bring back, mem-o-ries bring back:

mem-o-rie - S, mem-o-rie - s,

e a Gruppenarbeit:"Erarbeitet euch die Patterns. Ordnet jedem Pattern einen der Stimmsounds zu und ver-
sucht, sie entsprechend auszufihren.

b Gestaltet eine AuffUhrung, indem ihr alle Elemente abwechslungsreich miteinander kombiniert.
FuUr Profis: Experimentiert in der Begleitstimme mit verschiedenen Stimmsounds.
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FARBEN FUR DIE MUSIK

VON MOLL NACH DUR

Das provenzalische Weihnachtslied Ce Matin ist seit dem 13. Jahrhundert in ganz Frankreich verbreitet.
Es beschreibt die drei Konige auf ihrem langen Weg hin zur Krippe.

Ce Matin
B7

B8

Dm Dm

o)
i e
I\Q)U "l'd ; | ./ . . |

|
)

ma - tin, j'ai ren-con-tré le train de trois 1 - Vo - ya - ge, de
ba du ba du ba du ba du ba du ba du ba du ba

Du
A Dm Dm Dm
|
A S\ A S B —
Dy g oo @
; . . . . . .
bon ma - tin, jai ren-con-tré le train de trois ~sus le grand che - min.

du ba du ba du ba du ba du ba du ba du ba du.

@ Hort euch die Melodie des Liedes Ce Matin an. Singt ton auf der Singsilbe ,dU“ mit.

e a Stellt den Tonvorrat des Liedes zusammen, inde ie T6 steigend vom Grundton d’' notiert und
benennt.
T T

f)
2 | |
SV T T

[an
o
dl

C" d n

b Markiert die Ganztonschritte

¢ Benennt die Tonleiter:

Georges Bizet: L'Arlésienne-Suite Nr.2

Der franzosische Komponist Georges Bizet ver-
wendete in seiner berUhmten LArlésienne-Suite

(1838-1875) Nr.2 die Melodie des Weihnachtsliedes Ce Matin.

« franzosischer Kompo

( a Bewegt h zur Musik im Raum. H i
s @ ewegt euch zur Mus um. Hebt die

Hande, wenn die Melodie des Liedes erklingt.

b Erlautert, welchen Trick Bizet zum Schluss
anwendet, um mehr Farbe in seine Komposi-
tion zu bringen. Beurteilt dessen Wirkung.

¢ Hort die Musik noch einmal an und zeigt mit
unterschiedlichen Handzeichen an, ob die
Melodie in Dur (= ged6ffnete Hande) oder Moll
(= Fauste) erklingt.

p
((
©,

berUhmte Opern:
Les pécheurs de perle
(Die Perlenfischer)

« die Arlésienne-Suite Nr.2

wurde erst 1880 nach
seinem Tod uraufgefuhrt
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KAPITEL 4

0 a Benennt mithilfe des Notenbeispiels, welche Tone ihr in der Melodie von Ce Matin verandern musst,
damit sie in Dur erklingt.

® - o
o)

4
G —
) o

Farbwechsel

~e|

©

b Erganzt die fehlenden Téne und benennt die Tonleiter:

o)
B4 : : : :
ANIV4 T T T T

[an )
[y,
dl

iS" d"

Erinnert euch:

| Stammtoéne kénnen durch

4 Vor- und Versetzungszeichen

verandert werden:

# erh6ht um einen Halbton

b erniedrigt um einen Halbton

i 16st Vor- und Versetzungs-

zeichen auf
L

ﬁ ¢ Vergleicht die d-Moll- und die D-Dur-Tonleiter.
Benennt Gemeinsamkeiten und Unterschiede.

d Singt das Lied Ce Matin in Dur. Beschreibt die
veranderte Wirkung, die durch den Wechsel d
Tongeschlechts entsteht.

@ Erganzt die fehlenden Tone.
Tipp: Verwendet die Klaviatur auf der

- \ Q?>k) \d *D

@ Der Kla ird bestimmt durch den Tonvorrat und die Verteilung der
Ganz- und ns

leiter die Ganztonschritte L und Halbtonschritte ~—.

S tier er dem ersten Ton einen Dreiklang (1., 3. und 5. Ton).
Achte ie charakteristische Dur- und Moll-Terz.
) 0 o o ®
£ — .
&) — ¢ i !
SV sV
0 @ Y
L 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 )
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FARBEN FUR DIE MUSIK

DIE GITARRE

Vorlaufer der Gitarre gab es schon vor Jahrtausenden, aber erst ab dem 18. Jahrhundert hat sich die
heutige Bauart mit sechs Saiten etabliert. Neben dem Einsatz als Soloinstrument | ic Gitarre ein
beliebtes Begleitinstrument. Im 20. Jahrhundert entstand mit der E-Gitarre ein nstrument fur
die Rock- und Popmusik.

-4 7 @
™y o

Einsetzen der

Einschrauben der

auf den Hals

Aufziehen der

——/

(Auswahlwérter: BUnde - Griff

Elektrisch oder akustisch?

e Erforscht Gemeinsamkeiten
Beschriftet die Abbildungas

== Tipp: Recherchiert dazu
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KAPITEL 4

Lady in Black

B10
B11

@ a Sing

3
o

Text u. Musik: K. Hensley
© EMI/Fanfare/Chrysalis

Em Em

- T ﬁ rﬁa :
~ ~— —

1.She came to me__ one morn - ning,_ one lone -
2. She asked me, ,Name. my foe__ then!". | said,

pa P
[ o T |
Hey—— — j
B B S
long__ hair__ flow-ing in__ the mid wind._ I

fight and kil their broth-ers  with - out

Em

~_

know not how_ she found_ me,_ was walk - ing,_ and de -

begged her, ,Give. me hors - es__ e down. my  en-e-mies!"_ So
D
-4 e
[ I | I
ey ] ] I

| could not win._
this waste of life._

struc - tion lay a - round.
ger was my pas

(von der tiefsten zur
héchsten Saite)
\/ = Aufschlag
(von der hochsten zur
tiefsten Saite)
O = leere Saite
X = Saite, die nicht
angeschlagen wird

Begleitpatterns
e-Moll

ady in Black zum Playback.

b FOr Profis? et euch beim Singen auf
der Gitarre. Ubtdazu mithilfe der Griffbilder
und der Videos die beiden Akkorde e-Moll

und D-Dur. Lady in Black ist eine Rockballade der Hard
Tipp: Experimentiert mit den verschiedenen Rock Band Uriah Heep. Im Songtext erscheint
Schlagmustern. dem Ich-Erzahler eine geheimnisvolle Frau.

Diese hilft ihm in Frieden zu leben.
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FARBEN FUR DIE MUSIK

EINE FAMILIE STELLT SICH VOR: DIE BLECHBLASINSTRUMENTE

Trompete
Im Mittelalter wurde an den Furstenhéfen der Herr
scher mit Trompeten angekundigt. AuBerhalb des
Hofes durften oft Uberhaupt keine Tro
erklingen. Bis heute spielt sie eine wich
als Militarinstrument.
Ab dem 20. Jahrhundert wurde om
einem zentralen Soloinstrume Ja

Musikerinnen und Musiker entwickel
Spieltechniken: vom aggressiven Growli

ren) bis zu sanften mit Dampfern gespielten
®,
B14 . Tuba
W Das tiefste der Blech-

/ blasinstrumente hat
7 A drei bis sechs Ven-
tile. Es gibt ver-
schiedene Bau-
arten: Die groBte ist
die Kontrabasstuba.
.. - Wenn bei ihr alle
S Ventile gedrickt sind,
ist das Rohr fast 10 Meter
lang, entsprechend tief ist
auch der Ton.

ie
ue

Posaune \\

Die Posaune
besitzt als einziges ‘ R
Blechblasinstrument S

N,

des Orchesters keine

Ventile. Die Tonhohe wird
durch das Bewegen des Zugs (ein langes
gebogenes Rohr) verandert. Damit kann
man Tonh6hen sehr genau ansteuern, aber

einen Ton auch effektvoll anschleifen (Glissando
Die Posaune spielt eine wichtige Rolle in der Mil
musik, in Posaunenchdren oder in Big Bands,

Z

L

g

p

blasinstrumente hatte das Horn
glich keine Ventile. Wegen seines
en Klanges wird es im Orchester

it den Holzblasern kombiniert.

uch in jeder Gruppe Uber eines der Blechblasinstrumente.
ine Expertin oder einen Experten, die/der das Blechblasinstrument vorstellt.

LI8 MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 4

@ Erganzt den LUckentext mithilfe des Videos.

Eines der wichtigsten Teile eines Blechblasinstrumentes ist das . Die Atemluft stromt

durch die gespannten Lippen, die dadurch in geraten: bei h

bei tiefen Tonen . Das Mundstuck Ubertragt die Luftim

Die Tonlage, in der das jeweilige Blechblasinstrument gespielt wer,

bestimmt. Bevor die ?den
Bereichs nur ganz bestimmte Tone ( ) erzeu ute kan

durch DruUcken eines Ventils verlangert werden. Dadurch wird der je

an innerhalb dieses

as klingende Rohr

urton

Auswahlworter: langsamer - Naturtone - Rohrlange - V SC ler - tiefer -
MundstUck - Ventile

Ensembles mit frischem Wind: Blasorches

Viele Jugendliche in Osterreich spielen in einem B cheste tragen,damit zum Musikleben in ihrer

Region bei.

Beschreibt anhand des Bildes die Sitzordnung |
~ jeweiligen Instrumenten zu.

g Tipp: Sucht im Internet nach Bildern z 3 enten.

ester Uc dnet die Nummern im Foto den

Querfléten D Flogelhérner Fagott
chlagwerk Hoérner D Posaunen D Tuben

Oboen

@ Das Blasorchester-Stick Signum des Sudtiroler Komponisten Gottfried Veit besteht aus drei Teilen. Seht
euch das Video an und ordnet die musikalischen Beschreibungen den drei Teilen zu.

£

wiederholte Schichtung Blechblasersignale Uber ruhiger Teil mit
von Blechblaserfanfaren einer Klangwolke vielen Solopassagen
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STIMME/TONHOHE TRAININGS

@ Benennt die Tone. Spielt sie z.B. auf dem Klavier.

o)

S — S : :
—H—e i = i = —
PY) -t [ [ fe “

» |')¢
Fo): i e i i
: = ! :

N
179

@ a Bildet jeweils eine Tonleiter. Notiert die fehlenden Téne und enn
b Singt die Tonleitern.

¢ Bestimmt das Tongeschlecht und notiert den Namen de lej
o)
o f(\\ Iy
—C

O
'@y hmus. Person B wiederholt

RHYTHMUS

@ a Erarbeitet euch die Rhythmen.
b Zu zweit: Spielt Rhythmus-
diesen und erganzt einen n

und spielt wiederum einen n

Tipp: Nutzt dazu die Rhythme

widdd | D] [ 2wy

olt den Rhythmus von Person B

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

/ Raps i erfinden
timmfarben einzusetzen
/ die Dur- leiter zu unterscheiden

/ die Herstellung u
ZU beschreiben

n Aufbau einer E-Gitarre

/ verschiedene Blechblasinstrumente zu erkennen und deren
Funktionsweise zu erklaren
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Text u. Musik: Trad

A - chi no mi -zu wa

Koc - chino mi - zuwa a-ma-i zo.

Ubersetzung aus dem Japanischen: Ho, ho, Gluhwirmchen, k
Das Wasser hier ist SUB.

> Singt die Melodie zunachst einstimmig, dann imgk
> FUr Profis: Lasst die Kanonstimmen im Ab

PK ° K
kor a-kyi-re!

Uberleitungssignal

in / einem Partner einklatschen

> Fa kor akyire be et sinngemal ,Lass deine Sorgen hinter
dir". Druckt dies bei ,Hey!" mit einer passenden Geste aus,
z.B. mit den Handen einen Wurf Uber die Schulter andeuten.

> Wiederholt Teil A bzw. B beliebig oft.

> Bestimmt eine Person, die mit dem lautmalerischen Uber-
gangssignal (,Cascaral®) den Wechsel zwischen dem A- und
dem B-Teil einleitet.
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HEIMAT UND FERNE

KA MATE - EIN HAKA

Haka werden auch heute noch von den Maori - den
Nachfahren der ersten neuseelandischen Siedlerin-
nen und Siedler - gesprochen und getanzt. Welt-
weit bekannt wurden sie durch die Auffuhrung des
neuseelandischen Rugby-Teams vor internationalen
Wettkampfen.

Ka Mate

B19 t und Musik: Te Rauparaha

U - pa - ne ka_U - pa - ne. Whi - ti te ral Hil

Aussprache: d (= a) und 0 (= u) wird jeweils betont gesprochen; tenei = tenej; whaka = faka; whiti = fiti
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KAPITEL 5

@ Sucht im Internet nach dem Video eines Haka
(Suchbegriffe: Ka Mate + Rugby). Tauscht euch
Uber die Wirkung, die verwendeten Bewegun-
gen und weitere Besonderheiten aus.

@ a Informiert euch in der Infobox zur Entstehung Haka werden z.B. zur Begrg
des Haka. schiuchterung von Feinde

oder Freude werden dabe 5a
b Ordnet den Textabschnitten verschiedene druckt. Te Rauparaha, Obe 2 0a Rangatira

altung oder Ein-
. Emaationen wie Arger

Emotionen zu, z.B. Angst, Dankbarkeit, Hoff- (Maori),.komp . dte, der.von seiner
nung, Erleichterung, Freude. Notiert sie in der erfolgreichen erraen handelt: Ein Paar
Tabelle. versteckte ihn i deckte diese von oben.

Nachd i i ren, konnte Te Rau-
¢ Sprecht den Text ausdrucksstark. Sonnenlicht treten.
Achtet auf einen gleichmaBigen Grundpuls.

Originaltext Ubersetzung

Ka Mate! Es ist der Tod!

Ka Oral Es ist das Leben!

Tenei te tangata Dies ist der Mensch, de

Puhuruhuru nana neii | Sonne herbeigeholt

tiki mai sie zum Scheinen

Whakawhiti te ra! °
Upane, ka Upane Ein Schritt v, d nocf einer.

Whiti te ral Di

@ a Erarbeitet euch die Bewegun
b Sprecht und tanzt den Haka.
ﬁ Tipp: Achtet auf einen gu

Haka in der Werbung

wieder in teils veranderter Form in Werbefilmen gezeigt. Viele
jahrhundertealten Tradition.

Haka wurden in den letzt im

Maori sehen darin eine Verlet

o a Informiegt euc r die Nutzung von Haka in Werbespots (Suchbegriff: Haka + Tanz +

er aus, warum die Nutzung von Haka in der Werbung von Vielen verurteilt
e dafur und dagegen.
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HEIMAT UND FERNE

STIMMEN DER WELT

Unsere Stimme bietet vielfaltige Ausdrucksmoglichkeiten. Wie wir sie einsetzen, wird stark von den Musik-
traditionen gepragt, mit denen wir aufwachsen und die uns umgeben.

@ Hort die Musikbeispiele an und notiert, welche stimmlichen Besonderheiten i

o: o:

B20-
B26

% O: O:
o: 0O:

(7 8

Beim Jodeln
werden Silben

Gospel
Gospelprediger
beeindrucken

durch ihre Wortgewandt- )
heit und stimmliche Ener- - : rt das Jodeln zu den altesten Gesangsfor-

gie. In der Aufnahme aus : p Y : n. Charakteristisch ist das mehrstimmige
der Temple Church in 1 Y )

Washington D. C. (USA)

Lentzindet"” der Gospel-

prediger die Gemeinde

mit dem Bibelwort ,I'm a

witness” (= Ich bin ein

Zeuge). Der gesprochene Text wird zunehme

rhythmischer, nimmt unterschiedliche Ton
hen hinzu und geht ins Singen Uber. Im wei
ren Verlauf wird dazu auch getanzt.

Isicathamiya
Als eigenstandij i ha-
[ ze
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KAPITEL 5

@ Ordnet die Horbeispiele den entsprechenden Regionen in der Karte zu. Die Infotexte und Bilder helfen
euch dabei.

_______

7 D Joik 1@ Vergleicht die Horbei mit den Kriterien

.
.
\
\
~
[
/

/ Die Samen sind ein Nomadenvolk, das im nordli- zur Beurteilung un ng der Pop-
H chen Skandinavien lebt. Jeder Same hat sein eige- stimme auf S.22/ nsamkeiten

i nes, besonderes Lied, das ,Joik“ genannt wird. Dieses Lied und Unterschiede.
! ist Teil der Seele und untrennbar mit dieser Person verbun-
! den. Joiks zahlen zu den

! altesten Liedern Europas.

! Besonders auffallig sind die
| Sprunge in der Melodiefolge
\ und der Wechsel der Sange-
|‘. rin bzw. des Sangers zwi-

schen Brust- und Kopf-
stimme. Traditionell ist das
,Joiken" unbegleitet.

Diese & angsart wird vor
allem in verschiedenen Lan-
ur s Altaigebirge in Zen-
2 gt. Die Sangerinnen

oduzieren in der Kehle

3
Klang, der mittels Veran-

ng der Resonanzraume im Mund
starkt wird, dass Obertone deut-
d bar werden. Auf diese Weise
ﬁ n sie bis zu vier unterschiedliche
c gleichze®g.hervorbringen.
Der Kehlge€g,Ist eine Form des
ObertongeSeng

d
ng

Bulgarische Melodien
Bulgarische Frauenchormusik
ist gepragt vom Wechsel

zwischen metallisch-schneidenden und
weichen Stimmfarben. Der Klang basiert
auf einer speziellen Kehlkopftechnik.
Durch stimmliche Uberlagerungen ein-
zelner Solistinnen ergibt sich ein viel-
schichtiger Chorklang. Die Wurzeln die-
ser Musik liegen im Orient des
Mittelalters.

ZUm Geoe
“ (sprich: Esan
00 ist ein isla-
betsr nfmal taglich
ezzin die Glaubigen

lahu akbar*
0 . zum Gebet auf.
2en Moscheen steht er dabei
N imarett und ruft zumeist
mith es Lautsprechers. Der

,Ezan"“ zeigt viele Merkmale der
Musik des Vorderen Orients: ein-
stimmige, gleitende Melodiever-
laufe, weit ausschwingende, auf
einzelnen Vokalen reich verzierte
Linien.
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HEIMAT UND FERNE

ALPENLANDISCHE VOLKSMUSIK

Jodeln, Schuhplatteln, die Steirische Harmonika ... die alpenlandische Volksmusik hat eine lange und
vielfaltige Tradition. Das Lied und der Tanz Bauernmadl! ist besonders in Tirol un rn bekannt.
Im Liedtext wird ein Bauernmadchen besungen und zum Tanz aufgefordert.

Bauernmadl|

B27
B28

sik: Trad. aus Tirol

Bau-emn-ma - dl, Bau-ermn-ma - dl,

tdnz ma no oan draufl

Bau-ern-ma-dl,
D D
N u N

é,)sii"d:d:dﬂ

her, ju - che, gibt's denn auf der

klatsch klatsch klatsch
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KAPITEL 5

FUr Profis: Singt die zweite Stimme.

a Ubt die einzelnen Tanzbausteine.

b FUhrt zu jedem Durchgang des Liedes die
Tanzbausteine 1 bis 3 nacheinander aus.

@ Gestaltet eine abwechslungsreiche AuffUhrung.

@ Singt das Lied.
e

o a Informiert euch mithilfe der Texte, Bilder und Videos
Uber einige typische Instrumente der alpenlandischen Volksmusi

b Zu zweit: Recherchiert zu Volksmusik in eurer Umgebun’. ZU strumenten,
Veranstaltungen, popularen Musiksticken. Notiert die wi g stichwortartig.

ger Hackbrett) und das in ausgewahlten To
gestimmte Diatonische (auch Steirisches He

Die Zither wird mit
den Fingern und
einem Daumenring
gezupft. Der flache
Resonanzkasten ist .
mit fonf Griffbrett-
saiten (BUnde wie
auf der Gitarre) und 27
(auch Begleitsaiten) be

ist eines der altesten Instru-
m ie Saiten werden gezupft und zur
@Iichen Veranderung der TonhGhe mit
len oder Haken verkirzt. Typische
@ eltechniken sind das Glissando (Strei-

en der Finger Uber die Saiten) und das
Arpeggio (Akkordzerlegung).

Eine im Alpenra m der Diatonischen Harmonika ist die
ewahlten Tonarten gestimmt, Zug und Druck
e Tone. Die linke Hand spielt die Begleitung,
immen. Die Harmonika wird solistisch gespielt oder bei

iele zur Neuen Volksmusik an

lemente aus der traditionellen alpen-

555 landischen usik und welche aus anderen Stilen In der sogenannten Neuen Volksmusik (auch:
Ubernommen wurden. Neue Volxmusik) vermischt sich traditionelle
. . L alpenlandische Volksmusik mit anderen
¢ Besprecht, welche Rolle die traditionelle alpenlandische Musikstilen, wie z.B. Jazz, Hip Hop oder elek-
Volksmusik und die Neue Volksmusik fUr euch spielen. tronischer Musik. Bekannte Interpretinnen
und Interpreten sind z.B. Hubert von Goisern,
Zabine, Attwenger oder die Poxrucker Sisters.
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HEIMAT UND FERNE

EIN TANZLIED AUS BOLIVIEN 7

Der Text von La Mariposa (span.: Schmetterling)
ruft zum Tanz der Morenada auf. Diese wird bei
grofRen Volksfesten besonders im sudamerika-
nischen Staat Bolivien aufgefuhrt. Ublicherweise
wird dazu die Matraca, eine Art Ratsche, oder
eine ,Klauenrassel®, die aus den Klauen von
Huftieren gefertigt wird, gespielt.

La Mariposa
B33
B34

Text u. Musik: Trad. aus Bolivien
Englischer Text: M. Detterbeck

© Helbling

FI
-

M}

ay!

Fine

Al son de las ma -tra
To the rat-tling ma -

S can-Qy bai - lan la mo-re - na - da.
ly-bod\ sing and dance  the mo-re - na - da!

D. C. al Fine
Dm

cclac, con los ta-cos tac tac tac, vi -va la fies

Huayno-Rhythmus

Klatschen :

Trommeln

B B OOB

B = Bass-Sound (Fellmitte)
0 = Open Sound (Trommelrand)

@ Singt das Lied. Begleitet euch mit Instrumenten im Danza- und Huayno-Rhythmus.

clac clac, with your feet go  tac tac tac, vi - va la fies -

- tal
tal
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KAPITEL 5

@ FUhrt zur Musik den traditionellen Tanz aus. Stellt euch dazu in Reihen auf.

ifi
il‘l‘
3 + 4

1
stampf stampf stampf

iT

stampf stampf ‘

3 + 4 +

rechts hoch

+ 2 +

d
4 wie - gen

2| 1 + 2 + 3 + 4
41 quf ab

auf ab

Weltmusik in der FuBgangerzone

regionen darbieten. Bei
stellt sich jedoch die Frage, inwie
Darbietung dem traditionellen Vor

a Betrachtet das Bild. Tausc
was euch auffallt.

b Vergleicht die Gesamtau

B35 posa mit dem Horbeigpi

Macht euch Stichpu

und Unterschieden un

Gemeins eit Unterschiede

¢ Uberlegt, warum popmusikalische Elemente im Horbeispiel Ubernommen wurden.

d Sucht im Internet nach einer Aufnahme von El condor pasa, die von den Los Incas eingespielt wurde.
Besprecht Gemeinsamkeiten und Unterschiede.
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HEIMAT UND FERNE

GAMELAN - AUSDRUCK MAGISCHER MACHTE

Gamelan bezeichnet verschiedene Musikgruppen im
sudostasiatischen Inselstaat Indonesien. Fur die Spiele-
rinnen und Spieler dieser Ensembles ist der Klang ihrer
Instrumente ein Ausdruck magischer® Machte. Daher
behandeln sie die Instrumente mit groRem Respekt.

Musik: Trad. aus Bali
: A. Varsanyi, M. Detterbeck

Gilak © K [
B37
Kernmelodie (pokok)
Neben verschiedenen Gong-
und Metallplattenspielen,
Gongs und Trommeln kom- Metallofon 1
men in manchen Orchestern
auch Fl6ten oder ein zwei-
saitiges Streichinstrument
zum Einsatz. Die tiefen Metallofon 2
Instrumente spielen
Ublicherweise lange Téne
und bilden somit das Funda-
ment des Orchesters.
Die mittleren Instrumente
fUhren magig bewegte
Figuren aus, die zur Kern-
melodie gehoren. Die hohen
Instrumente umspielen die
Kernmelodie.

\NEEE
Ol

Xylofon

Klavie

(céngceéng) und Trommeln (kendang)

-i“—Z—J—J—J—J—J—J—J—J—H:

(dampfen - 6ffnen)

Trommeln m

“Magie bezeichnet eine UbernatUrliche Kraft. Manche Menschen glauben, dass sie durch Rituale diese Krafte nutzen kénnen.
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KAPITEL 5

@ a Beschreibt mithilfe des Bildes und der Infobox (S.60) die typischen Gamelan-Instrumente. Stellt Vermu-
tungen an, wie sie klingen kénnten.

b Uberprift eure Vermutung mithilfe der Aufnahme. Geht dabei auf die Aspekte Rhythmus, Tonhéhe,
836 Lautstarke (Dynamik) und Klangfarbe ein.

sie dann zusammen

irkung beim

@ a Erarbeitet euch das Spielstick Gilak. Ubt zunachst die eir& imen, S
und gestaltet eine AuffUhrung.
b Erlautert die musikalischen Besonderheiten der einzelnen Sti en

@ Zusammenspiel.
Der Klang des ,,Exotischen“*

Als Claude Debussy 1889 auf der Pariser Weltaus n
zum ersten Mal ein Gamelan-Orchester horte, war er

fremdartigen Klangen beeindruckt. Diese Erfahr -
flusste seine Kompositionen nachhaltig.

@ a Hort euch das Klavierstick Pagodes von De

Markiert die drei Stimmen (Klangschi i

schiedenen Farben.

1862-1918)
« franzosischer
Ko st

- 13 hu.a. von den

Q an-Orchestern
ndonesischen

usiktraditionen
inspirieren

bekannte Werke:

Prélude a I'apres-midi

d’'un faune, La Mer

B38
@ b Untersucht die Klangschichten hinsi
= deten musikalischen Mittel; Tonkoh
mus. Ordnet dazu die Auss
einer der Klangschichten zu:

¢ Vergleicht die Noten von Pa
die verwendeten Notenw

B38

[synkopierter RhythmusJ [ kurze Notenwerte ] [zwei Tone im Wechsel,J

gleichzeitig gespielt in Viertelnoten (Achtel und Sechzehntel) standig wiederholt

“Der Begriff ,exotisch” wurde verwendet, um europdische Musik zu beschreiben, die Elemente aus anderen Kulturen Ubernimmt.
Oft wurde der anderen Musikkultur damit nicht mit dem notigen Respekt begegnet.
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B39

p
((
©,

B39

RHYTHMUS TRAININGS
@ Spielt den Rhythmus mit zwei Stiften in einem langsamen Tempo zum Metronom. RAUM 5

@ Hort euch die Horbeispiele an und fuhrt das Faust-Hand-Pattern

Zu zweit: Spielt den untenstehenden, vielerorts bekannter‘t
a Ubt zunachst gemeinsam die obere Zeile.

b Eine Person spielt den oberen Rhythmus, die andere Person spric
unteren. Tauscht die Rollen.

¢ Klatscht den unteren Rhythmus zu den Horbeispielen.

R L R L R L R L R L
Bodypercussion/ -:H 4 | | | | | | |_| |
Sprechen 4 K OkOk K OkOkOs Os
= = =
du da di du da di du dei du dei du dei
Klatschen/
Sprechen

Clap

STIMME/TONHOHE
a Singt die Melodie.

b Zu zweit: Singt die Melodie Ti

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

/ Funktion und von Weltmusik zu beschreiben

/ vokale Traditionen aus aller Welt zu unterscheiden

l EinflUsse von Weltmusik auf ein Werk der europaischen
Kunstmusik zu analysieren
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Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

A good be-gin-ning makes a good end-ing, there's

Begleitung

good - i - ning

> Singt die Begleitung zur Audioaufnahme. Achtet da
wechselnden Harmonien auf den gesungenen To

> Erarbeitet euch die Melodie: Experimentiert mit
bzw. dunkel und mit viel Resonanzraum).

> Teilt euch in zwei Gruppen und fuhrt Melodig

MOVE IT

Wusik: M. Detterbeck > Ubt das Start-up.
©Helbling . 1ailt euch in vier Gruppen
- - und erarbeitet die Begleit-
patterns in langsamem
Here we go,  here we ¢ i it. Tempo.
> Uberlegt euch einen
abwechslungsreichen
Ablauf.
] Tipps:

Here we o, come on, come on, groove it. > Baut schrittweise den
Begleitgroove auf, bevor
ihr dazu sprecht.

> Wechselt den Rhythmus
auf Zuruf einer Spiel-
leiterin oder eines

-qain let' ' /
once a-gain let's groove it. Yo! Spielleiters.

Handen auf ein Buch trommeln mit den Fingerspitzen auf ein Lineal trommeln
L R LR LR R L R

omididddd Loy

Lineal Uber Tischkante legen, zupfen,
dann auf den Tisch ziehen

OM oM Ty oy

fist - per fist - per

mit der flachen Hand auf Papier (paper),
mit der Faust (fist) auf den Tisch trommeln
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MUSIK IN FORM

EIN JAHRHUNDERT-HIT: DER PACHELBEL-KANON

Eine der bekanntesten Bassfiguren wurde von Johann Pachelbel vor Uber 300 Jahren komponiert.

Johann Pachelbel: Kanon und Gigue fir 3 Violinen mit SS

(

SRS =

(1653-1706)

« in NOrnberg geboren und
verstorben

« Organist an verschiedenen
Ho6fen und Kirchen in
Deutschland

« viele Kompositionen im
Bereich der Orgelmusik
und geistlichen Vokal-
musik

» beeinflusste Johann
Sebastian Bachs musika-

U U JE%

@ a Be der Bassfigur.

ter Intervalle. Tragt deren GroBe
U ung mithilfe von Ziffern und Pfeilen
chen ein.
sC t das System, auf welchem die Figur
be

ntersucht

tenschnipsel aus dem
n“. Notiert in Stichpunkten

nochmaligen Horen die Noten-
die richtige Reihenfolge.

Vs eI C det, warum Pachelbel als Titel ,Kanon*
ahlt hat.
i ee
St e et
S D S =
sisiET-cini e
I T
_I_.;_. ti :)V I ! I I i i I I
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KAPITEL 6

... €in wahrer Chartstiormer

Ganz schon alt und doch topaktuell: Pachelbels Komposition ist ein wahrer Jahrhundert-Hit, denn die
Bassfigur wird bis heute immer wieder in Songs und Musikstucken verschiedenster Musikrichtungen
verwendet.

C U When U Get There Text u. Musik: D.

© T-Boy Music LLC/Music of Winds

ghter, M. Straughter
okie Straughter Music

I'll see you when you get there, if you ev-er get't

GO West I, H. Belolo, V. Willis, N. Tennant, C. Lowe
© Scorpio Music
B F
H |
|
T | | ||
I = ‘
Go  west, life is peace-ful there, in the o-pen air_ go
Es B
H |

Begleitung c L 4
|
|

B G
H | m
I ]
s ————=
) e ® S & ® 4 4
doo  doo do doﬁ, be doo be doo doo doodoo doo doo
S Es F
— F | |
I I | 1 o |
N N E— N
be doo be doo doo doo doo

ts dm tsp ba dm ts dm tsp ba dm ts dm tsp ba dm ts

Tipp: Bestimmt'eine Person, die die AuffUhrung anleitet.

@ Fir Profis: Recherchiert weitere Stucke, in denen Pachelbels Bassfigur verwendet wird.
Tipp: Auch dem Song Memories auf S.43 liegt der ,Pachelbel-Kanon* zugrunde.
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MUSIK MIT DEN OHREN
VERSTEHEN

Musik spielt im Alltag eine wichtige Rolle: Z.B. n

Entspannen oder Tanzen, sie beeinflusst g ort sie
alleine oder gemeinsam. Wenn ihr gena kénnt thr ein besseres
Verstandnis und tieferes Erleben bJ‘M nen.

S4)f1{%0 Assoziatives Horen \
© —=> Hort euch den ersten Satz aus der Sinfonie Nr. 1 in e-Mo

Lasst die Musik auf euch wirken und eure Gedanken fli

Il ce an.
L di gen.
fg d

Tipp: Macht es euch bequem und schlieBt, wenn ihr da

—= Notiert, welche Bilder oder Szenen euch durch de
und welche GefUhle diese Musik in euch ausgelos,

Verwendet auch
r-] eigene
4 Horbeispiele.

—=> Zu zweit: Tauscht euch Uber eure Ei

“{eldliev2 Strukturen hor

= HOrt das Horbeispiel nochm
erkennbaren Abschnitts in
for den jeweiligen Abschni

79,

’
t mifhilfe eine@uhr in der Zeitleiste den Beginn jedes
e

den gi nnt die musikalischen Ereignisse, die
sind:

eht dabei a@lgende Aspekte ein:

Q

> Wiederholungen oder
> Lange der einzel

> Entwicklung im Aufb

Ereignis

Parameter




~{eil¢ias <l Musikalische Parameter

Gruppenarbeit: Jede Gruppe wahlt einen Parameter, auf den sie ihre Aufmerksamkeit beim

erneuten Horen richtet. Tragt die Ergebnisse fur jeden Abschnitt in der Zeitlgi ein.
Melodfie Tempo Klangfarbe Lautstarke m
Zusammenklang Rhythmus ‘
Tauscht euch in jeder Gruppe zu euren Ergebnissen aus. '
FUhrt die Gruppenergebnisse z. B. an der Tafel zusammen. \

e giae ) Instrumente und Stimme

Notiert die beteiligten Instrumente bzw. Stimmen, z.B. Str

, hoch/tief.

U
Beschreibt den jeweiligen Klang mit Adjektiven, z.B. /PO Uckhaltend/aggressiv,

hell/dunkel, klar/rau, warm/metallisch.

Instrumente/Stimmen Klang

was euch auffallt:

> besonders gut horba

immen
St € (1887-1953)
« in den USA geboren
'sc_h/memd'osv « Komponistin und
mit den Pianistin

« erste afroamerikanische
Frau, deren Werk von
einem groBen Orchester
aufgefuhrt wurde
(Sinfonie Nr. 1 in e-Moll,
1933)

« der GroBteil ihrer Werke
(Vokalkompositionen,
StUcke fur Orchester,
Bands, Klavier ...)
wurde bislang nicht
veroffentlicht
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MUSIK IN FORM

EIN KONZERT FUR DIE TROMPETE

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts gelang dem osterreichischen Trompeter und Trompetenbauer

Anton Weidinger eine bahnbrechende Erfindung: Er versah die Trompete mit Kla

alle Tone spielbar wurden. Joseph Haydn nutzte dies in seinem Trompetenkon ur, das

bis heute zum festen Bestandteil des Trompetenrepertoires gehort.

Joseph Haydn: Trompetenkonzert Es-Dur, 1. AIWitte)
o ' Chromatische

G a Hort euch den Beginn von

3
—
.

[ 1ANA

O

|

.
T
i

P
) 3 3 —
3

Tonleiter
O (nur Halbton-
schritte)

(O Tonleitern

Cebrochene
O Dreiklange auch
in tiefer Lage

Triller

O (Verzierung
mit schnellen
Tonwechseln)

b Lest in den Kastchen recht
Ordnet diese den Note

c For Profis: Bringt die

= wetteifern) stehen sich eine Instrumentalsolistin bzw. ein Instrumen-
Is ,konzertierende Partner” gegenuber. Die Solistin / Der Solist spielt

1. Satz: 2. Satz: 3. Satz:
D schnell, oft in Sonaten- D langsam, meist D schnell, oft
satzform (siehe S. 70f.) dreiteilig als Rondo

68
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KAPITEL 6

Selina Ott - eine Trompeten-Virtuosin aus Osterreich

2018 gewann die Osterreicherin Selina Ott als erste Frau mit gerade einmal 20 Jahren den 1. Preis beim
ARD-Musikwettbewerb in der Kategorie Trompete. Seither reien die Anfragen fuhrender Orchester und

Festivals nicht ab.
Musik spielte in meiner Familie
immer eine 3roﬁe Rolle. Ich bin in einer Musikerfamilie au{gewachsen, ein
Eltern sind professionelle Musiker.

(*1998)
An der Trompete fasziniert mich Q « in Krems geboren

Ci ren « Studium in Karlsruhe
B und Wien

wanir; .

« Solokonzerte u.a. mit

Wiener Symphoniker,

WDR Sinfonieorchester

dler Klang und diie vielseih;gen Einsafzmbglichkeifen. Als ich mr
begonnen habe Trompete 2u lernen, habe ich dle Trompete ausge
,Sschon gld'nzf und laut ist!

Haydns beriUhmtes Trompetenkonzert in Es-Dur

KolIn, Budapest Festival
Orchestra

begleifef mich nun schon viele Jahre /ang, seit Beginn meines
lch sPieIe es off' im Konzert: aber es wird nie Iangh/eih'\c}.’ ;

3em'alsfen KomPOSiﬁonen des 3esamfen RePerf'oires f

Wenn ich ein Stuck fUr Trompete in Auftrag gebe

wiirde ich dler Komponistin oder dem Komponiste
auf der Fompef'e. Sonst wiirde ich keine 3r0[3e
neue Werk mb'glichsf' frei ent{alfen kann.

s moglighst
das
Mein Arbeitsalltag

zuhause besteht aus fdglichem Uben und it Pauser%’e ich, um Zeit mit meinen

Plerd bringen.
{er en zu verbringen O\S

habe keine sPezie”en Routinen vor dem

ng gibf' dlie n5hge Sicherheit

Vor Konzerten

ih kus

] Besf‘mbg iche Vorb

bin ich konzentriert und auf das

Auftritt, auBer mich 3uf einzu.

Ein wichtiger beruflicher Mo

war der Gewinn des AR
335{{%)’:

Soziale Medien

s. Dieser Wettbewerb hat mir dlie Tir zur solistischen Karriere

nutze ich, u kennenlerne, in Kontakt zu bleiben. Ich habe keine Markeh'ngsfrafegie

hinter meil ! unts und poste nur, wenn ich Lust darauf habe und etwas Sinnvolles zu

e a Lest den Steckbrief und unterstreicht die wichtigen Aussagen.
b Zu zweit: Tauscht euch darUber aus, was euch am Berufsalltag von Selina Ott besonders aufgefallen ist
oder Uberrascht hat. Uberlegt, welche Herausforderungen der Beruf von professionellen Instrumental-
solistinnen und -solisten mit sich bringt.

@ Die Trompete galt lange Zeit als typisches ,Mannerinstrument”. Findet Argumente dafir, weshalb dieses
Klischee Uberholt ist.

MusiX 3 © HELBLING Gq



MUSIK IN FORM

EINE MUSIKALISCHE DEBATTE

In einem Debattierclub geht es heil her: In diesen Redewettkampfen stehen sich zwei Teams
(Pro = dafUr / Kontra = dagegen) gegenUber und versuchen sich gegenseitig mit nten zu
Uberzeugen. FUr eine Debatte gibt es feste Regeln und einen festen Ablauf.

@ a Stimmt ab, welche der drei Fragen debattiert werden soll.

Sollen Schilerinnen und Schuiler Soll Ludwig van B
ihre Lehrpersonen benoten? noch unterrichtet w

Darf man fur eine politische Demonstration
die Schule schwanzen?

b Gruppenarbeit: Teilt euch in vier Gruppen, in je zwei Pro atrateams. Sammelt Uberzeu-
gende Argumente.

¢ Bestimmt je eine Rednerin oder einen Redner. Alle andggen
unten. FOhrt eine Debatte mit folgenden Schritten d

2
(1) (2]

> Beobachtungen in der Tabelle
Eréffnungsrunde: Freie Aussp

Sc nde:
Jede Rednerin / JEQt?r Rgdner Sechs Minuten I %er Minute wird der Standpunkt
legt die eigene Position in Argume au al verdeutlicht. Die eigene

|

einer Minute dar. Dabei darf diskutj eine tion kann aufgrund Uberzeugender
nicht unterbrochen werden. Mode &egenargumente geandert werden.
dirfen keine neuen Argumente

enannt werden.
N

e a Analysiert anschlieBend den Ve
b Tauscht euch zu folgenden F

mit@rer Notizen.
> Welche Argumente ware

> Wer konnte in der freien

> Wie unterschieden si ia AUSSa r Rednerinnen und Redner in der Er6ffnungs- und
Schlussrunde?

aus:
0 .

Er6ffnungs

Q

Kontra

Freie Aussprache Schlussrunde
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KAPITEL 6

Die Sonatensatzform

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts entwickelte sich Wien zu einem fUhrenden Zentrum der Musik.
Ludwig van Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart und Joseph Haydn pragten diese sogenannte "Wiener
Klassik". Eine musikalische Form, die dem Verlauf einer Debatte ahnelt, erlan oRe Bedeutung: die
Sonatensatzform oder Sonatenhauptsatzform.

e Hort euch die zwei Themen aus Beethovens Klaviersonate an. Untersucht d U agt die Unter-
schiede in die Tabelle ein.

Ludwig van Beethoven: Klaviersonate Nr. 1, 1

Thema 1

Thema 1

Melodie

Artikulation

Tongeschlecht

@ Informiert euch Uber die Sonatensatzf

s

DIE SONATENSATZFOF -

Die Sonatensatzform findet sif R tzen von Sonaten, Sinfonien oder

Instrumentalkonzerten. Sie be rQilen:

Exposition: Zwei gegensa werden irN hiedenen Tonarten vorgestellt.
DurchfUhrung: Beide Th iteinander@'biniert und weiterentwickelt (verarbeitet).
Reprise: Die beiden The neut,

in derselben Tonart und oft leicht verandert.
Coda: Oft erklingen

Erganzt die Teile der Son rm im Ablaufplan:

thematische Arbeit,

LRI harmonische Freiheit 2.Thema

_J
@ a en ersten Satz der Klaviersonate an. Tragt in den Ablaufplan ein, ob Thema 1
(Th ma 2 (Th.2) erklingt und wo Zwischenspiele (Zwsp.) zu finden sind.
b Vergleich auf mit dem Verlauf eurer Debatte.
¢io
| ExPosifion | | | |
I e
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STIMME/TONHOHE TRAININGS
RAUM 6

@ a Erarbeitet euch die Melodien mithilfe eines Instruments.
Eine Person spielt vor, die anderen singen auf der Silbe Ju nach.

b Zu zweit: Verteilt euch im Raum und spielt Melodie-Domino:
Person A singt eine Melodie. Person B wiederholt diese und singt
eine neue Melodie. Dann wiederholt Person A die Melodie von Person B

und singt wiederum eine neue Melodie.

Tipp: Nutzt dazu die Melodien der Domino-Steine.
4 § g I §
\ J

N/,

J

@ a Singt die Melodie auf der Silbe dU zur Aufnahme
C11

b Improvisiert reihum im dritten und vierten T; ste den Takte singen alle gemeinsam.
(1))
o)
. FA—6— ] i - T i i rﬂ
\%hj_‘ - . = 2 i |
RHYTHMUS Q Q)
@ a Zu zweit: Erarbeitet euch immigen Rhyth zwei Stiften.

o, b Steigert allmahlich das Tem

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

( Elemen er Musik in der Popmusik

/ Besetzung, Form und verwendete Parameter in
Musikbeispielen hérend zu erfassen und mit
Fachvokabular zu beschreiben

( den Alltag einer Berufsmusikerin zu reflektieren

72
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©

(2]
[y
w

oJ

RHYTHM LANE

On

Os Os K PK PK
Walk - ing down and down, walk -ing down the r

PK = mit einer Partnerin / eine

> Erarbeitet Bodypercussion und
Sprechtext gemeinsam.

> Stellt euch in zwei Gruppen versetzt in
einer Gasse auf. Spielt die Bodypercus-
sion im Kanon. Klatscht dabei zunachst
in die Luft.

> Eine Person geht durch die Gasse und
fUhrt dabei immer nur Takt 1 aus. Sie
klatscht mit der Person ein, die gerade
Takt 1 spielt, also abwechselnd rechts
und links.

> Am Ende der Gasse reiht sich di
wieder ein und alle rucken nach.
FUr Profis: Schickt in zweitaktige
Abstand der Reihe nach alle du

ROCK VOX M

i dudap, ba da dui
fley,_ keep mov in, sing: rock VOX,__

Nandnananand ni_ nananananananand nananananana na_

Dm (wie ein Synthesizer)

MusiX 3 © HELBLING
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Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

last time

du wi__ dap, ba du
50 groov-y when we

nau,

na__nanana nau.

last time
Dm
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AUF DER BUHNE

FALCO - SUPERSTAR UND ROCKIDOL

LEr war ein Superstar, er war so popular ... das trifft auch auf Falco zu: Wie Wolfgang Amadeus Mozart
war er ein Ausnahme-Star mit einem kurzen, aber intensiven Leben. Im Jahr 198 g Falco ein riesi-
ger Erfolg: Rock Me Amadeus erreichte sowohl in den USA als auch in GroRbrit 1 der Charts.

, R. Bolland, Falco
" Bolland, R. Bolland
da, N f Budde Musikverlag,
r Chappell Music, Neue Welt Musikverlag

© Falco Privatstiftung

Rock Me Amadeus

C16
Cc17
Em

Cmaj7 A
f) 4 f T
[ & | I [ [ [
| <N [ 7] I N @ @ I I | | |
[ ) i [ [ % v [ [ [ [ [
I3V o P [ g o o &
) o o é o o o

A - ma-de-us, A-ma - de-us,

Rock me,

Rap-Strophen

1. Er war ein Punker und er lebte in der war um@hnhundert&htzig und es war in
Stadt. ien, Q

Es war in Wien, war Vienna, tat. N oney anymore, die Banken gegen ihn.
Er hatte Schulden, denn er tran be Schulden kamen, war wohl jedermann

liebten alle Frau'n.

Und jede rief: Come on, ro ein Mann der Frauen, Frauen liebten seinen

2. Er war Superstar, er war,no
4. Er war ein Superstar, er war so popular,

. er war zu exaltiert, genau das war sein Flair.
Und alles rief: Co deus! er war ein Virtuose, war ein Rockidol.

Und alles ruft noch heute: Come on, rock me
Amadeus!

Boomwhacke

(Ea]od

Vocussion

7L| MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 7

@ a Lest den Liedtext und recherchiert zu euch unbekannten Begriffen.

b Zu zweit: Markiert sprachliche Besonderheiten im Text. Tauscht euch
darUber aus, wie der Text auf euch wirkt und was euch aufgefallen ist.

@ a Hort euch das Lied an und pragt euch den Rhythmus der icher Name:
Rap-Strophen ein. Hans"“ Holzel
b Sprecht den Text langsam. Betont die unterstrichenen Silben.

¢ FUhrt das Lied zunachst zum Playback auf.
Begleitet euch anschlieBend selbst.

chischer Sanger
starb 1998 bei einem
utounfall in der Domi-
ikanischen Republik

' « weitere bekannte Songs:
Der Kommissar,
Nie mehr Schule,
Out of the Dark,

Jeanny

e Seht euch das Musikvideo zu Rock Me eschreibt, in welche Rollen Falco

darin schlUpft.

@ a Gruppenarbeit: Schreibt
heute alles entdecken?”.
Wichtig:

> Schreibt in jedes K

je eine ai Rap-Strophe zu dem Thema ,Was wurde Mozart
der die fehlenden drei Zeilen.

da
is zu Vier Silben.
unterstreicht die betonten Silben.
m Ende der Zeile. Kombiniert in eurem Text deutsche und englische

eus durch uns're StralSen ginge,

b Prasentiert eure Ergebnisse: Singt gemeinsam den Refrain, je zwei Gruppen rappen dazwischen ihre
Strophe.
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AUF DER BUHNE

IM RAMPENLICHT: DIE BAND

Nicht nur auf groen Festivals, auch auf Schulfesten sind die Mitglieder der Band oft die Stars des Tages.
Begleitet von typischen Bandinstrumenten wie E-Gitarre, Keyboard, E-Bass oder. zeug spielen sie
Coverversionen oder tragen eigene Songs vor.

Ein Song fUr uns

Cc18

Text: A. Kirm sik: M. Detterbeck

© Helbling
c19

ma-chen ei-nen Song fiir uns, die gan -

E H A H7 E
Huf, —]
[ T | | — |
| <] | | | | | (7] | — — | | [ 7] Il |
™ | 1 | N | |
o
Song, so wie er uns ge-fallt, der wird eine wird ein ech-ter Hitl

Rap-Strophen

Bestimmt eine Person, die
das Tempo vorgibt: Sie stellt
sich den Song zunachst vor
und schnippt oder patscht im
Tempo der Viertel. Dann
schaut sie die Klasse an und
zahlt im Rhythmus der Viertel
bis Vier.

1. Zuerst da brauchen wir die Drums, ein groovige
Mit Hi-Hat, Bass Drum, Snare Drum, Toms ist
2. Zum Schlagzeug - gehért der Bass, der gibt de
Der Bass ist unser Fundament, das ist de
3. Und jetzt noch eine Melodie, ich sing s
Die wird ganz sicher auch ein Hit, hey,

4. Nun kommt auch noch das K
Den Drive bringt die Gitarre

Begleitung

(Ea]o Y

Stabspiele/Boomwhacker: Cowbell

Vocussion

dm ts ka dm dm tsch

a Hort euch de an und pragt euch die Rap-Strophen ein.
b Gruppenarbeit: Bildet zwei Gruppen (Rap, Instrumente) und Ubt eure Stimmen.
Tipp: Die Rap-Gruppe teilt den Text auf, sodass jedes Gruppenmitglied zumindest eine Zeile rappt.

c Gestaltet eine abwechslungsreiche AuffUhrung. BeschlieBt gemeinsam, wer wann spielt, singt oder
rappt. Singt den Refrain alle gemeinsam.
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Die Besetzung einer Band

E-Gitarre

Die E-Gitarre verstarkt als Rhythmusgitarre
den Groove und spielt als Leadgitarre
Melodien und Solos. Dabei werden oft ver-
zerrte Sounds und andere Effekte benutzt.

KAPITEL 7

Gesang
Oft ist die Sangerin oder der Sanger
der Star der B individuelle
Stimmklang iedererken-
nungswert

Keyboard

Das Keyboard kann
Melodien Ubernehmen,
flachige Begleitakkorde
spielen oder den Groove
verstarken. Dabei kom-
men die unterschied-
lichsten Sounds zum
Einsatz, z. B. Orgel-,
Synthesizer-, Klavier-
und Streicherklange.

Uber euer Inst .
Interview-Gruppe: Bereitet Fra-
gen vor, z. B. zur Rolle des
Instruments in der Band, zur
Spielweise, zu klanglichen Beson-
derheiten, bekannten Musikerin-
nen und Musikern.

o

E-Bass

so das harmonisch
Fundament der Ba
Gemeinsam mit de
Schlagzeug gg
den Grundg

et er

(2)

Durchfihrung:

Jede Person aus der Interview-
Gruppe fOhrt ein Interview mit
einer Instrumenten-Gruppe durch.
Gestaltet gemeinsam ein Plakat zu
eurem Instrument und sucht ein

passendes Horbeispiel im Internet.

portiert

ug (Drumset)

Der E-Bass spielt meist Das Schlagzeug gibt Takt,
die tiefsten Tone des po und Groove vor und
Akkords und bildet gt so fur rhythmische

Stabilitat.

Es hilft den Bandmitglie-
dern, sich bei Takt- und
Tempowechseln besser zu
orientieren.

Sveew mit einer Band vor. Teilt euch in sechs Gruppen: je eine zu den fonf
iew-Gruppe mit mindestens fUnf Personen.

©

Auswertung:

Die Person aus der Interview-
Gruppe prasentiert jeweils die
Ergebnisse. Die anderen aus der
Instrumenten-Gruppe erganzen
und beantworten gegebenenfalls
weitere Fragen.

MusiX 3 © HELBLING
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AUF DER BUHNE

HAIR - MUSIK FUR EIN NEUES ZEITALTER

Lange Haare und Barte, freie Liebe und nackte Haut, Proteste gegen den Krieg .. In den 1960ern und
1970ern schlossen sich viele Jugendliche der Hippie-Kultur an. Viele glaubten, d rologisch eine
friedliche Ara vorausbestimmt sei: das ,Zeitalter des Wassermanns". Im Music dieses Zeit-
alter mit dem Lied Aquarius besungen.

Aquarius
c20
Cc21

ext: J. Rado, G. Ragni
usik: A. T. G. Mac Dermot
© EMI

a - ligns_  with Mars, peace will guide the

steer  the stars.

Hort euch

(1)

In welche Richtung bewegt

Wo sind die hochsten sich die Melodie?

und tiefsten Tone?

Inwiefern ist das Wort ,dawning” Warum erscheint im Refrain
(Morgendammerung) hervorgehoben? ein Auflésungszeichen?

78 MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 7

@ Gruppenarbeit: Bildet Gruppen mit 6-8 Personen. Setzt den
Wechsel zwischen dem ,alten“ und dem ,neuen” Zeitalter in
zwei Standbildern um.

Der Gitarrist Jimi Hendrix am Albumcover der Roc
Woodstock 1969 ikone Janis Joplin, ei
figur der Hippie-Bewegt

Einstimmung

c20 Ho6rt euch Aquarius
noch einmal an und
achtet auf die musika-
lische Umsetzung des
Ubergangs ins ,neue”

Standbild 1: ,altes* Zeitalter
\ valalt eine Regisseurin oder

\ en Regisseur. Uberlegt, wel-
: . St = d"* he Mimik, Gesten und Korper-
Zeiltalter. Singt die beiden f}»: . haltungen for das ,alte” Zeital-
Teile des Songs und gestal- SN ter geeignet sind und bringt es

. .o . r, \‘/

tefc diesen Ubergang auch mit der , : < in ein Standbild. Die Regisseurin
Stimme. . / v oder der Regisseur gibt Tipps und
Q eilt Anderungswuinsche mit.

Standbild 2:
»,heues”

Zeitalter Standbildwechsel
Stellt einen L1\ Ubt den Wechsel o1
Kontrast zu 2q von Standbild 1 zu

Lalten” Zeital _ Standbild 2 zunachst

- \ ohne, dann mit Musik.

”  Legt fest, wann der Wechsel
erfolgen soll.
Tipp: Wahlt als Signal fUr den
Wechsel ein bestimmtes Wort.

Ausfihrung
FOhrt g ayre

Abschluss

Stellt euch so im Raum auf,

/' dass ihr die anderen Grup-
pen sehen konnt. FUhrt euren
Standbildwechsel gemeinsam
zum Song aus. Bewegt euch in der
Bridge flieBend zwischen den beiden
Standbildern oder frei.

10 Schaut euch im Internet verschiedene Inszenierungen von Hair an und beschreibt, wie Aquarius
tanzerisch jeweils umgesetzt wurde.
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AUF DER BUHNE

KLANGLANDSCHAFTEN

Wer in einer vermeintlich vertrauten Umgebung mit offenen Ohren lauscht, kann viel entdecken.

@ a Zu zweit: Sucht im Klassenzimmer einen Gegen-
stand und erforscht, welche Klange ihr damit

erzeugen kénnt. Entscheidet euch fur drei Kldange
und weist sie je einer der drei Bewegungen zu:
1. die Arme in die Luft heben, 2. in die Hocke
gehen, 3. auf Zehenspitzen stehen.

b Eine Person spielt nun abwechselnd einen der
drei Klange. Die andere Person schlieBt die Augen
und fUhrt die passende Bewegung aus.

s Z
/g;/&, 7

¢ Tauscht die Rollen.

Sound-Jagd durch unsere Stadt

Ein vorbeifahrender Bus, die fernen Kirchenglocken, das Gemu
Café - die Gerausche, die uns taglich umgeben, gestalten langre
schaft unserer Stadt mit. Hort genau hin!

@ a Gruppenarbeit: Erstellt eine kurze Komposition :?J#ggg&i?r: :LJEE in
mit dem Titel Willkommen in unserer Klangstadt der Schule auf
Geht dabei folgendermaRen vor: s ,Sound-Jagd“ gehen.
o (@)
Erforschen 0
Sammelt in eurer Stadt interessante Klange &
und Gerausche. Bespielt dazu auch verschie- .

tdie S it dem Smartphone auf.

dene Oberflachen oder Gegenstand
Handen, Stécken oder anderen Mat

otiert @* die Art der Klange und was
Wichtig: Nichts darf zerstort werden.

ggf. w'a\ er Aufnahme passiert ist.

©

Bearbeiten

Bearbeitet die Sounds am Computer

mit einem kostenlosen Audioschnitt-
programm aus dem Internet, z.B. Audacity.
Tipp: Informiert euch im Internet Uber die
Grundfunktionen des von euch gewahlten
Audioschnittprogramms.

Komponieren

Uberlegt, wie ihr eure Sounds anordnen
oder Uberlagern wollt. Skizziert dies auf
einem groRen Blatt Papier. Setzt euren Plan
in dem Audioschnittprogramm um.

b Stellt den anderen Gruppen (I6sbare) Fragen zu euren Sounds, z.B.:
> Mit welchem Material wurde ein bestimmter Sound erzeugt?
> Wo genau auf dem Marktplatz wurde die Aufnahme gemacht?

80 MusiX 3 © HELBLING



KAPITEL 7

Ohren zu und durch

Kopfhorer sind voll im Trend .. Gemeinsam mit dem Smartphone ermaoglichen sie uns, immer und Uberall
unsere Lieblingsmusik zu horen.

e a Notiert, wann, wo, wie lange und wofUr ihr Kopfhérer nutzt, z.B. Musik,
Videos, Spiele am Smartphone.

)
in Montréal/Kanada

Studium Komposition
und elektroakustische
Musik in Kanada und

b Informiert euch in der Infobox zu Robin Minard. Nehmt Stellung

Aussage und setzt das Zitat in Beziehung zu eurem eige an Paris
Musik im Alltag. « Arbeitsschwerpunkt:
Klanginstallationen im
. o L offentlichen Raum
,Der Umgang mit dem Smartphone, die Mdglichkeit, sich durch U r .
. - L « zahlreiche Konzerte und
AuBenwelt abzuschotten, ist etwas vollig Neues. Das ist ei rag : Ausstellungen
denn wir lernen immer mehr wegzuhdren, anstatt auf u m ng zu achten.”

« die Installation Bedrohte
Klanglandschaften

(2023) erweitert Silent
Music um naturliche
Eine neue Art des (Hin-)Horens $ ange und Teree-
Mit seinen Klanginstallationen verfolgt Robin Mina el uns dﬁ ZU-
regen, Klange und Musik mit ,anderen Ohr ne )
o

o a Seht euch das Video zur Installation auscht iber
die Anordnung der Lautsprecher un li indruc%
i ange.

bin Minard

b Richtet beim zweiten Anse
Setzt deren Wirkung in Be

¢ Findet Argumente dafur und
dem Ziel des Komponisten di

Die Installation Silent Music im Kunstmuseum
Magdeburg (2019)
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RHYTHMUS

@ a Ubt die Hande einzeln in einem langsamen Tempo zum Metronom.
b Spielt beide Hande zusammen und steigert das Tempo.

A T Y T W

LA A & & 4 LA & 4 ] @ ®

rechte Hand

o2 4

L I

linke Hand

—e

- )

—e

-

]
]
]

STIMME/TONHOHE

a Hort euch die Aufnahme an.
€22 b Bringt die Notenschnipsel in die richtige Reihenfolge un
i) ¢ Singt die Melodie zur Kontrolle auf der Silbe dU zur Auf

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

n und eine eigene Strophe

V" die Rolle und
ZU beschreiben

e von Bandinstrumenten

( einen Musicalsong szenisch umzusetzen

/ Klange in meiner Umwelt wahrzunehmen, mit dem Smart-
phone aufzunehmen und am Computer zu arrangieren
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SAMURAI-SPIEL

Bodypercussion-Gruppe

w4 D 4
St Sn St Sn K Sn

Samurai-Gruppe (in Kreisaufstellung)

Zahlzeit 1: Person 1 schlagt in Richtung einer anderen
Person (Blickkontakt!): ,Ha!*

Zahlzeit 2: Person 2 wehrt den Schlag nach oben aly;
JHut*

Zahlzeit 3: Die beiden Nachbarinnen bzw. Nachbarn
schlagen vor Person 2: ,Hey!"

Zahlzeit 4: Person 2 wird neue Person 1 un

> Wer einen Fehler macht (zu fruh, zu spat,
Bewegung, falscher Text), wechs
sion-Gruppe.

> Das Spiel ist zu Ende, wenn nur no
Ubrig sind. Tauscht nun die Grupp

Tipp: Seht euch den Spielablauf j

Spielleiter ruft
ele rechts).
ende Gangart aus.

Marmelade ~ Blitze

Wasser Wackelpuda/ing

Schlamm

Klebsto { f 3Iuhena/e Kohlen
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ABSCHLUSSSONG

EIN FERIENSONG

Endlich ist er da: Der Sommer! GemuUtliche Badenachmittage, Grillabende, Sonnenbmllen Ferien, Zeit mit
Freundinnen und Freunden .. Dabei darf der passende Soundtrack nicht fehlen; , die uns in gute
Laune versetzt.

School’s Out

c24
Cc25

() &

sik: M. Detterbeck
© Helbling

da mein
denn die
- ger-see,___ gut, dass

1. Seit Wo - chen schon_ fiihl ich mich
2. Auf Los geht's los,__ die Schu-le
3.E - gal ob Spa - nien o - der

Doch dort aiﬁ’li Ho - ri-zont seh
Komm mit an__ Bord, hey, t
Die Fii-Be im Sand, ge-nie-RBe

gan - zer En - er - gie-haus-halt zu nichts
Fe - rien sind flr mich ein wicht'-ges Ret-
ich die Schu -le bis zum Herbst von

D
f) 4
o A e m—!
| | | 4
i%_‘_i_, .=
ich be-reits ein Licht,__ das mir sg -tua - tion_ ver - spricht._
Chill'n ist an - ge-sagt,___ denn mi

ben hab'@ifPuns ge nug_ ge - plagt.__
ein %m die War-te-schlei-fe rein._

E E
A
I JAY T ]
I I I 1] I 1
[ [
Som-mer! School’s out, yeah!
E
| A
I I JAY - .\l
i_l_'—-—.‘.l
i I i i |
gibt's  Fe-rien oh-ne Punkt und Kom - mal
1./2.- D.C
G'_| \ AI — Hsus4 H 3. Bridge
T I I JAY I I = |
e e S —
[
Ich sag nur. ,Fe-rien, hal - lo, hal - lo!"___
N.C. — Refrain
(klatschen) (stampfen)  (klatschen) (stampfen) (klatschen) (stampfen) (klatschen)

N

UJ Lo

Schu - le ist aus,___ ab in die Fe - ri - enl Hal
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KAPITEL 8

@ Singt den Song gemeinsam zum Playback.

@ Teilt euch in zwei Gruppen.

ﬁ > Klassenband: Bestimmt, wer welches Instrument spielt und Ubt die jeweilig

> Tanzgruppe: Erarbeitet euch die Tanzbewegungen zu Strophen und Refr
Intro und Ubt die Bodypercussion zur Bridge.

ewegungen zum

Tipp: Die Video-Tutorials helfen euch bei der Umsetzung der Instrymenfialst

Gestaltet nun eine AuffUhrung des Songs. Filmt eure Performanc

euch im Anschluss Tipps, was
ihr noch verbessern kénnt.

ﬁ Klassenband
@ Keyboard
‘

0 &

/]

Ubt die Begleitstim-
men zundchst einzeln.
4 Kombiniert dann

Cowbell (Refrain)

Y0 S N B B
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ABSCHLUSSSONG

Tanzgruppe

c24

£
o

Strophe 1

Refrain

Strophe 2

Refrain

Strophe 3

Refrain

Bridge
(12 T. Bodypercussion, S. 84)

Refrain

Outro
(freie Gestaltung)

86
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KAPITEL 8

DIE WELT DER MUSIK

@ Durchsucht das Buch und notiert musikbezogene Begriffe, die sich
gut zeichnen, erklaren oder mit Pantomime darstellen lassen.

Zeichnen:

Erklaren:

Pantomime:

er Kategorie drei Begriffe aus.
inen Zettel und faltet ihn in der Mitte.

@ Gruppenarbeit: Teilt euch in e 3 Q
Schreibt je einen Begriff u @uf

Q

tel de@‘en Gruppe aus der Kategorie Zeichnen zieht.

e
eku eit, den Begriff zu zeichnen. Errat die eigene Gruppe den
d darf bis zum Ablauf der Zeit noch weitere Begriffe ziehen.
der Reihe.

d
e

@ Spielt das Spiel:

> Bestimmt eine Perso

> Die Person hat
Begriff, erhalt sie
Dann ist die

> Besti
> Di

fur die Kategorien Erklaren und Pantomime.

n Punkten gewinnt.

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

/ einen Song mit Bandinstrumenten zu begleiten

/ eine Choreografie anhand von vorgegebenen und eigenen
Bausteinen zu erstellen

( eine Performance zu gestalten
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MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

MUSIKLEHRE KURZ GEFASST i £ =

Musiklehre im Uberblick

Um Musik aufzuschreiben, verwenden wir ein Notensystem (= Notenzeile), in onhd6hen, Ton-
langen und Vortragsbezeichnungen zu Tempo, Lautstarke (Dynamik) und A rt werden
konnen. Diese Ubersicht fasst wichtige Besonderheiten der Notenschrift auf ei men.

Violinschliissel

Taktart /

Halbe Note

Akkordsymbole

\ Achtelnoten '

=
Il Il Il 1 Iﬁ =‘ = {
VU l h V4 I Looommm oo - _— -~ |
orzeichen Viertelnote i
| | Fahnchen Dreiklang
piano Tonleiter @ Achtelpause
(leise)
Punktierte Viertel (J +J\) Synkope Intervall Intervall
¢ | G/H | Quart Quint
h A T S > H = = =

.

Viertelpause

Versetzungszeichen forte (laut) decres eiser werden)

F te (R ich
ein}ie( y It?alrf) en Staccatopunkte

(kurz spielen)

Schlussstrich
~ G D/[\

[

Tonwiederholung

[T —

|
el TONSprun, - Not
Mf Hilfslinie atobogen | Achteltriole ore
| pianissimo
mezzoforte crescendo (lauter werd Qut) (sehr leise)
(halblaut)
Takt und Tak (+5S.8)
Eine Gruppe zeichnet man als Takt. Dabei wird

: . Taktangabe
e besonders betont. Die Gruppen kon- :

: enthalt der 4/4-Takt vier Grundschlage — Anzahl
ote, 3/4- und 2/4-Takt entsprechend weniger. — Notenwert (-

123456
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MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

Synkope (=5.7)

Wird eine Betonung auf eine eigentlich unbetonte Zahlzeit verlagert
(,vorgezogen"“), so nennt man dies Synkope:

Synkopen

Intervalle '

Ein Intervall gibt den Abstand zwischen zwei Ténen an. Dabei gilt

iden Tone konnen nacheinander
oder gleichzeitig erklingen:; der zweite Ton kann hoher oder tiefer sel ste.

Prim Sekund Terz Quart Quint eptim Oktav

: |
3

E

o

JEN SN

oo &

LICTREN

Halbton- und Ganztonschritt

und Ganztonschritten (groRe
nachbarten Taste (schwarze

In der Musik unterscheidet man zwischen Halbto
Sekund). Auf dem Klavier ist ein Halbtonschritt
Tasten nicht vergessen!). Beim Ganztonschritt wi

Halbtonschritte

Tonraum (= S. 14)

efl Tonraum einer Oktave hinaus. Deshalb teilt man das Tonsystem
eginnen und bis zum Ton h gehen.
eichnung, damit die Tone eindeutig benannt werden konnen:

Die Tonnamen wiederholen
in Oktavraume ein, di
Jeder Oktavraum hat

eingestrichene Oktave zweigestrichene Oktave
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MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

Versetzungszeichen und Vorzeichen

Stammtone konnen durch Versetzungszeichen verandert werden. Vorzeichen stehen am Beginn eines
Notensystems und gelten fur das ganze System. Dagegen gelten die Versetzung ur fUr die Note
und alle weiteren Noten auf dieser Tonhdhe bis zum nachsten Taktstrich. D ngszeichen gilt
ebenfalls bis zum nachsten Taktstrich. Es |6st Vor- und Versetzungszeichen au

# erhoht den Ton um einen Halbton

(_ Vorzeichen (z.B. wird aus f ein fis)

lrigt den Ton um einen Halbton
ird aus d ein des)

Um Intervalle genau benennen zu kKénnen, muss man gt albtonschritte zwischen den beiden
Tonen bestimmen. Dazu zahlt man alle Tasten zwisght [ onen er Klaviatur ab.

Kleine Terz

1)

Dur- und Moll-Dreiklange

GroBe Terz

4 Halbtonschritte

Ein Dreiklang entsteht, wen n Terzen Ubereinander schichtet. Der tiefste Ton des Drei-
klangs ist der Grundton und g inen Namen.

Dur-Dreiklang Dur- und Moll-Drei-

. kleine Terz klange bestehen aus je

: einer kleinen und einer
gIT: groBe Terz groBen Terz, die unter-
schiedlich angeordnet

sind. Dadurch andert
Moll-Dreiklang sich auch die klangliche

Wirkung.
ﬁ groBe Terz
' o . kleine Terz

o
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MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

Dur- und Moll-Tonleiter

Der Name der Tonleiter wird durch den Ton auf der ersten Stufe (Grundton) bestimmt. Spielt man z.B. die
sieben Stammtone beginnend mit ¢, so erklingt die C-Dur-Tonleiter.

bestimmten

al|h
[ ]
o)
A .
| an
| ~———1
Ganzton-  Halbton- -
schritt schritt tammtonreihe vom Grundton a aus, so
oll-Tonleiter. Im Gegensatz zur Dur-Tonleiter
4 oll-Tonlejter die Halbtonschritte an anderer
i r(\mv I I m 2. und 3. sowie zwischen dem
e o & &
1 2 3
L | ~~—1

Zu jeder Dur-Tonart gibt es immer eine parallele
=» Diese hat die gleichen Vorzeichen (z.B. C- Dur L
=> Der Grundton der parallelen Moll-Fglei
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TITELVERZEICHNIS

Start-ups, Lieder und Sprechsticke

Titel und Textanfdnge ... ... . ... .. Seite
A Good Beginning . . . .. ..., 63
Amadeus, Amadeus .. ... ... 74
AQuarius . ... 78
Bauernmadl . .. ... ... 56
CeMatin ... ... ... ... ... . ... 44
CUWhen U GetThere ... ....... ... . 65
Dance withMe . . .. .. .. ... .. ... ... 10
Do the Jelly Walk . . .. .. ... .. ... ... 83
Do You Hear the People Sing . .. . ... ... 24
EinSongfuruns. .. ... ... .. .. .. ... . 76
Ev'rybody, ev'rybody, let's say hi .. .. ... .. 17
Ey, stranges, Rleines Leben .. . . .. . ... ... 40
Fa Kor Akyire .. ... ... ... .. ... ... 51
Fatherand Son . . ... .. ... . . ... ... 18
Gilak .. 60
GoWest ... .. 65
Guten Morgen . . ...
Here we go, here we go .. ... .. ... . ...
Highlights . .. ... ... ... .. .. .. ... .
Hotaru Koi . ... ... .. ... .. ..

I 'am, you are, we are terrific ...
I'll see you when you get there .. . .
I'm Gonna Sing . . . ... ... ...
It's not time to make a change ...
KaMate ... ... ... .. .
Lalalalalai.. ... ... .. S
La Mariposa . . . .. ..
Lady in Black . .
Lazy and Low

Let's Make MusicREEm "0 - - - . . 39
Let'sSay H . . .0 . . 9. ... 17
Memorigh iy 43
Morgen! CUORGNBE .. . . ... .. .. 5
Movelt ... . . S .. ... ... ... 63
Nur zu zweit kommt mdn so weit, 27
OBruitDoux . .. ... ... ... 39
Rhythm Lane . . . .. ... ... .. .. .. ... . 73
Rock Me Amadeus . .. .. ... ... ... ... 74

Rock Vox . ...... ... . 73

Samurai-Spiel .. .. .. 83
School'sOut .. ... ... . L ... 84
Seit Wochen sch 84
She came to me O g . A . . . .. .. 47
Sowieso a Y.y 40
Szenische Fandis = . . . ... 27
Terrific . ... ... W 6
Tetris . A0, .. T 34
............ 43

............... 73

In the seventh house .. .. 78
song furuns ... ....... 76

92

MusiX 3 © HELBLING



TITELVERZEICHNIS

Werke

Libertango von Astor Piazzolla . . . .. ...
Eine Nacht auf dem Kahlen Berge von Modest Mussorgski
Vergnugungszug (op.281) von Johann Strauss Sohn . .. .. .. ... .. .. ..
Polka de W. R. von Sergei Rachmaninoff . . . .. ... ... ... . .. . ... ...
LArlésienne: Suite Nr.2 von Georges Bizet .. ... ... .. .. ..

Signum von Gottfried Veit ... ... ... ... 0008

Estampes: Pagodes von Claude Debussy . . . ... ... ... .. ’ A 61
Kanon und Gigue in D fur 3 Violinen mit Generalbass von Joharm P, 64
Sinfonie Nr. 1 in e-Moll: 1. Allegro ma non troppo von Florence Price S0 . . . . . . 67
Trompetenkonzert in Es-Dur: 1. Allegro von Joseph Haydn . . 68
Klaviersonate Nr. 1: 1. Satz von Ludwig van Beethoven . . . 71
Silent Music von Robin Minard 81
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STICHWORTVERZEICHNIS

Stichwortverzeichnis

Abschlag/Aufschlag 47
Alltagsmusik 66, 80f.
Alt 54

Artikulation 88

Auflosungszeichen =»
Versetzungs- und Vorzeichen

Fagott 14, 49

Falco 75

Flote 31,49
Filmvertonung 32f.
F-SchlUssel = Bassschlussel

Ganztonschritt 44f., 89ff.
Ballwein, Monika 22

Bandmusik 76f., 85
Bandinstrumente 77

Bass (Stimmgruppe) 5, 14f., 65
Bassschlussel  14f, 26
Bass-Sound 6, 41, 58

Be = Versetzungs- und
Vorzeichen

Geige 31, 60, 64
Gerausche 28, 30, 32f, 8
Gitarre 46
Gospel 21,54
Guiro 10

Beethoven, Ludwig van 71
Blasorchester 49
Blechblasinstrumente 31, 48f.
Blind Audition 23

Bizet, Georges 44
Bulgarische Musik 55

Hackbrett 57
Hair (Musi

Chromatische Tonleiter 68
Cello 14
Computerspiele 34

Debussy, Claude 61
Dirigieren 8, 17
Dreiklang 32, 38, 68, 90
Drums/Drumset 77, 85
Durtonleiter 45, 91
Dynamik = Laut

nterpretation 22f., 32
Intervall 88ff.
Intonation 23

E-Bass 14, 7618
E-Gitarre 46, 76f.
Effekte
Ezan (R

Isicathamiya 54

Gamelan 60f. '

Generalbass (Bassfigur) 64f.

Grundschlag (Beat,
Metrum) 8f,,
Grundton 44,

Jodeln 54
Joik 55
Joplin

Kehlg

ar
SC en 80f.
avl .
rabass 14

reuz @ Versetzungs- und
rzeichen

tstarke 32,42, 61, 88
Les Misérables (Musical) 24

Magic-Beat-Sheet 9
a 58
tonleiter 45, 91
ard, Robin 81
usical 24, 78f.
Muezzin (Gebetsruf) 55
Mussorgski, Modest 30f.
Notensystem 88

Oboe 31, 49

Oktav und Oktavraum 14ff,,
19, 26, 89

Open Sound 6, 41, 58
Orchester 48, 49, 60f., 68
Orgel 77

Ott, Selina 69

Pachelbel, Johann 64f.
Parameter 66f.
Partitur 29

Pauke 14

Percussioninstrumente 10, 34,
41, 74, 85

N
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Performance 22f., 85
Popmusik 22,42, 55, 59, 65
Polka 35

Posaune 48f.

Price, Florence 67
Programmmusik 30f.
Protestmusik 24f.

Querflote 31, 49

Rap 41, 74ff.
Rhythmus 23
Riff 14

Schlagzeug = Drums/Drumset
Solokonzert 68

Sonatensatzform/Sonaten-
hauptsatzform 70f.

Spirituals 21
Stammtone 45, 90f.

Stimme (Funktionen,
Stimmbildung /
Stimmwechsel)

Streaming 37
Synkope 7, 88f.

18ff., 42

Taktarten 8f., 88
Taktstrich 88
Tango 8

Tempo 23,88
Thema 71
Timing 22f.
Tonaufzeich

Tongeschlecht <
Moll :

Tonleiter 44f.
Tonraum 89
Trommel 41
Trompete 48f, 68f.
Tuba 14, 48f.

Versetzungs- und

Vorzeichen 45, 88ff'

Vertonung (Klang-
geschichte) 28f.

Violine = Geige

Volksmusik / Volkstanz
(Alpenlandisch) 56

Vortragsbezeichn n

)
U
Zahlzeit 7, 89

Zentralton 1
Zither 57

STICHWORTVERZEICHNIS
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QUELLENVERZEICHNIS

Bilder
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