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im Uberblick

Alles, was Sie Gber unsere
App wissen missen

DeAafinge der
sctal-
aufzeichnung

Heike Arnold-Joppich
Singen fiir alle!
Ideen fiir die Arbeit mit heterogenen Gruppen

Dieser Beitrag zeigt lhnen
Wege auf, wie lhre Lernenden
am gemeinsamen Musizieren
mit der Stimme individuell
teilhaben.

Start-up
Stimm-Marionette

Mithilfe dieses Spiels erforschen die Schiiler/innen
neue Stimmkldnge und trainieren, achtsam zu sein und
aufeinander zu horen.

Schulstufen

567

Thomas Buffy
1000 Mal
Aktueller Hit 74

Die stimmungsvolle Gdnsehaut-Ballade zum Singen und
Musizieren in der Klasse

Schulstufen

678910

Steffen Thormdhlen
Hip-Hop-Loop

Ein grooviges Boomwhacker-Stiick

Schulstufen

5678

Dieser Loop bietet einfache Mdglichkeiten, um mit der
Klasse zu musizieren.
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38
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Il HELBLING
PIANO APP

Patrick Bach / Johanna Raeder

Schulstufen
Ed Sheeran 78910
Singend, horend, ratselnd und reflek-
tierend lernt Ihre Klasse den erfolg-
reichen Singer-Songwriter mit dem
Junge-von-nebenan-Charme kennen. PORTRAT
Kathrin Pfurtscheller
Paint the Town Red -
DOJA CAT 5678

Move to the Hit

In Sozialen Medien ist der Song schon langst zum
Dance-Hit geworden. Hochste Zeit ihn auch in den
Musikunterricht zu holen.

Patrick Bach
SPRING
Friihlings-Circle-Song

Schulstufen

5678910

Singen, sprechen, bewegen, kreativ sein — mit dem
kleinen vokalen Aktivstiick holen Sie sich den Friihling
in die Klasse.

Martin Kugi

Schulstufen
Notenlehre-Training 9 5678910
Intervalle
Ay HELBLING In unserer Musiklehre-Serie
widmet sich die Klasse
PIANO APP

diesmal den Tonabstdnden —
horend, lesend, singend und digital experimentierend.

Carolin Bohrmann

Lost and Found: Instrumente
Spiel-Raum 49

Schulstufen

567

Bei diesem Kartenspiel kommt es auf einen genauen
Blick und schnelle Reaktion an. In der interaktiven
Ausfiihrung kommt die auditive Ebene hinzu.

Marc Marchon
Teek

Klassenmusizieren fiir alle

Schulstufen

56789

Dieses Spielstiick groovt als Basis-Version oder in der
Profi-Variante und klingt je nach Arrangement immer
anders.



44

48

52

56

60

Patric Pfister

Komponieren

mit dem SONG MAKER
Einfach kreativ werden im digitalen Raster

Hier machen die Lernenden erste Erfahrungen beim
Komponieren mithilfe des kostenfreien Online-Tools.

Schulstufen

5678

Helene Roth
Bill Bailey

Swingtanz

Schulstufen

678910

Mit der variablen Choreografie zum Song von Della
Reese sammelt lhre Klasse erste Erfahrungen im
Tanzen zu Swingmusik.

Martin Obert
Ungarische Tanze
Streit um Brahms

Schulstufen

5678

Ein Rollenspiel, ein Spiel-mit-Satz und Horaufgaben
schaffen kreative Zugdnge zu einem urheberrechtlich
umstrittenen Megaseller.

A

Special

Matthias Rinderle
Improvisation
Fantasie - Spontanitdt - Freiheit

Schulstufen

78910

Das Special stellt ein breites Angebot an Materialien
und Impulsen fiir spielerische, bewegungsorientierte
und musizierpraktische Zugdnge bereit.

Markus Detterbeck
Kreativitdt und
spielerische Freiheit
Improvisations-Spiele fiir den Musikunterricht

Mithilfe vielfaltiger Impulse kommt lhre Klasse ins
Klingen und erlebt Kreativitdt und musikalische Freiheit.

Schulstufen

5678910

73

Schulstufen-

Astrid Weger-Purkhart
DIFFERENZIERUNG

Bewegungsimprovisation 56
leicht gemacht .
Vom Impuls zur Tanzgestaltung 3910

Dieser Beitrag liefert neue Ideen fiir

kreative Bewegungseinheiten in allen Altersgruppen,
konkrete Praxistipps und multimediale Hilfsmittel
inklusive.

Ilka Siedenburg
In & Out

Improvisierte Interaktionen
zwischen Freiheit und Festlegung

Vom pentatonischen Riff bis zum experimentellen
Solo: Hier setzen die Lernenden
Bewegungsimpulse in instru-
mentale Improvisationen um.

Schulstufen

5678910

Inhalt von Audio-CD
und @

zu diesem Heft

Auf helbling.com/beitragssuche/mip-journal
finden Sie eine komplette Ubersicht tiber alle im
mip-journal 1 bis 69 erschienenen Beitrdge mit
differenzierten Suchmoglichkeiten.

+)

Das neue digitale Angebot in e-mip

Mit mip+ erhalten Sie

/ aktuelles Unterrichtsmaterial
/ Termine fiir Fortbildungen
‘/ Webtipps
Rezensionen
.. und vieles mehr.

Mehr Infos auf Seite 5.
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Ed Sheeran - Arbeitsblatt 1 @ Lésungen

Wie gut Rennst du Ed Sheeran?

Der Singer-Songwriter Ed Sheeran wurde 1991 in Halifax (England) gebasg
nach London, um Musiker zu werden und bekam schliefilich 2011 sg
Heute zahlt er zu den erfolgreichsten Sangern der Welt. Sein Stil reic
Mit Hits wie Shape of You und Shivers hat er sich fest in der Musiksze

Mit 17 Jahren ging er

B Praxis

Kopiervorlage

/
Aufgabe 1 Kreuze die richtigen Antworten an. Recherchi ernet und hore dir die jeweiligen Songs an.

1.  Aus welchem Song von 4, 7. Ed Sheeran stotterte als
Ed Sheeran stammt diese Kind. Wie konnte er das
Zeile:,,I’'m not a rapper, D Ly tiberwinden?

I’m a singer with a flow.* D Lyra ite Er lief sich hypnotisieren.

O]

N

Shape of You o b D Das Stottern verschwand
The A Team von alleine.
Take It Back D Er rappte die Songtexte
l Harr eines Eminem-Albums
i auswendig nach.
In welchem Song singt \ ’
er iiber seine Kinder- Hufflepuff \

und Jugendtage? dor . Bevor Ed Sheeran beriihmt
Q wurde, trat er oft auf
kleinen Londoner Biihnen

Lego House
Castle on a Hill Q auf. Wie viele Live-Auftritte
Happier . absolviert er dort allein im
Wie h eerans Song Jahr 2009?
- 9!
zum Abspann des Films
Seine Alben Der Hobbit: Smaugs D 312
nach

O]

W

sind benan Einéde? ] 178
Perfect D 265

L]
|| 1SeeFire
n ]

Planeten

Bad Habits

music quiz
©-0-0-0-0-0-0-0

planetradio.de/musik/
music-quiz/musicquiz-
plredsheeran.html

Aufgabe T eran-Songs erkennst du in 60 Sekunden?
Songquiz im Internet.

Aufgabe 3 Gruppenarbeit

Schaut euch das Video an, in dem Ed Sheeran eine sehr friihe Tonaufnahme von
sich vorspielt. Tauscht euch in Kleingruppen dariiber aus, was eurer Meinung
nach entscheidender ist: Talent oder Ubung. Diskutiert dabei die Aussage des youtube.com/shorts/
Sangers, dass auch jeder Star iiben muss. btFf42q-ETc

(]
22 miIp 69/2024
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Fotos: Warner Music / Daniel Martensen, Shuttestock / yakub88, Planetradio | © HELBLING



Foto: Klaus Spielmann | © HELBLING

Notenlehre-Training 4 - Arbeitsblatt 2 aQ)

. Piano App
@ Losungen m Aktivierung

Intervall-Training [T 220s o 2w

/
Aufgabe 1 Prime (Einklang) und Oktave sind beim Horen sehr leicht zu erkennen.

O
©

O

e In a() 13 erklingen zuerst Primen und Oktaven, spater kommen auch Sekunde
Terzen hinzu. Trage bei jedem Buchstaben den Namen des gehdérten Intervalls

A: Prime B: Oktave C: D
F: G: H: . I:

IE
0 Finde in den Noten unten die passenden Intervalle aus Auf

d trage die Buchstaben ein.
Hinweis: Jedes Intervall kommt 6fter vor. Wahle immer zuerst den Schni tieferen Noten. Dann ist der
mit den ndachsthéheren dran.

Hore 0) 13 noch einmal und kontrolliere, ob deine Zuordnung; W .

rime Oktave

il B
=0 =

/
Aufgabe 2 Partnerarbeit

o Offnet die ﬂ]]] Piano App und experime
viatur spielen kdnnt.

ih aven a, 7 Kla-

0 Person 1: Spiele den ersten To erte er (cllg nn dazu
einen zweiten im Abstand einer ndealerz oder e daruber.
Person 2: Erkenne das Intervall hoW¥end: ide undenen Ton
tiber dem ersten.

iche mit de&/eiten Ton, dann

<

e Wechselt nun die Rollen un
mit allen weiteren.

0

O

0

der Hm Piano App O Notiert die Melodie und schreibt die Intervalle

ein ganzen Noten mit ca. zwischen den Ténen auf (Prime = 1, Sekunde = 2,
4 engelernten Intervallen Terz = 3, Oktave = 8).
sie dir gefallt. 0 Ubt eure Melodie. Wenn ihr wollt, kénnt ihr auch

o Spielt euch nseitig eure Melodien vor einen passenden Rhythmus iiberlegen.
und setzt sie zu erver grofleren Melodie zusam-
men. Andert, wenn nétig, die Téne, sodass eure
Melodie euch beiden gefallt.

Prasentiert die Melodie der Klasse.

I 3N

[ ]
69/2024 IMMP
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"}‘Ya\?g'ﬁfiix Matthias Rinderle
.4 . ';,, é\_\ >
Improvisation / ﬁ‘\
Fantasie Zj L] *ﬁ\
Spontanitat '
Freiheit Seite 56 ' !
VI NS

SCHULSTUFEN: 7 8 9 10

Kreativitat und
spielerische Freiheit

Improvisations-Spiele
fiir den Musikunterricht

SCHULSTUFEN: 56 7 8 9 10

AT

Seite 60

Ob frei. 7 itas

’/« 7 i /pOIn\
NIes
: < vaseL

Bewegungs-
improvisation
|eicht gemacht Beschichte
Vom Impuls provisation
zur Tanzgestaltung Seitesiv

2finition
Gegensatz zu komponierter
usik werden Improvisationen —von
lat. improvisus = unvorhergesehen —
nicht notiert und ,reproduziert®,
sondern folgen mehr oder minder
frei der spontanen musikalischen In-
spiration.

Fiir eine gelungene Ausfiihrung aus
dem Stegreif sind normalerweise die
Beherrschung des verwendeten Inst-
ruments oder der Stimme sowie tie-
fere Kenntnisse des Stils vonnéten,
in dem improvisiert werden soll. Oft
bilden bestimmte musikalische Bau-
steine (z.B. Skalen oder Melodien)

i\,- y

In & Out

Improvisierte Interaktionen
zwischen Freiheit
und Festlegung Seite 68

SCHULSTUFEN: 56 7 8 9 10

56‘ Mimmm’ 69/2024

N\

~
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i)

T2\
Vi
i

‘ »
/} “W,\\\
) y ,)"
-4 (1, ) !

/
\

Eafitasie—Sponfanitat=Fieiheit

\

ren, stivg2hechtes Stegreifspiel
spreghgesang — die Kunst des
) iisierans hat iviqn¥chen seit jeher beeindruckt.
a1l liel T hin breites Angebot an Materialien
Ar vielfaltige Zugamge zu dem Thema in der Klasse.

und Modelle (z. B. Bass-Ostinati oder
harmonische Schemata) die Grund-
lage einer Improvisation.

Klassische Musik
Wadhrend die geistliche Kunstmusik
des Mittelalters in verschiedenen No-
tationsformen festgehalten wurde,
sind weltliche Melodien eher spar-
lich — in einstimmiger Notenschrift —
uberliefert. Eben diese entfalteten
seinerzeit erst durch improvisato-
rische Auffiihrungspraxen ihre volle
Wirkung. Die Kenntnis solcher Tech-
niken ist auch heute vonndéten, um
mittelalterliche Spielmannsmusik
stilgerecht zum Leben zu erwecken.
Kennzeichnend fiir die Renaissance
ist mehrstimmige Ensemblemusik,

Illustrationen: Shutterstock / Barandash Karandashich, Wikipedia, Lorenzo Sabbatini, Achim Schulte




Videostills: Kerem Unterberger

die man meist in elementaren Noten-
werten aufschrieb und in dervokalen
bzw. instrumentalen Praxis intuitiv
belebte. Die Tastenmusik der Zeit
kannte ferner die Kunst des ,,Abset-
zens*, also das spontane Ubertragen
bestehender Vokalkompositionen
auf Orgel oder Cembalo mit ihren
spieltechnischen Méglichkeiten.

Im Barock war die Improvisation
von Toccaten und Fugen unter ande-
rem Teil der Organistenpriifung, vor-
bereitete Literatur (,,Handstiicke®)
dagegen verpont. Kunstvolle Cho-
ralvorspiele wurden im Gottesdienst
ebenfalls oft aus dem Stegreif ge-
staltet. Und beim allgegenwarti-
gen Basso continuo improvisierten
Akkordinstrumente auf Basis des
bezifferten Basses vollstimmige Be-
gleitsdtze. Dariiber hinaus war das
(abwechslungs)reiche Verzieren von
Solostimmen in langsamen Instru-
mentalstiicken oder Arien Gang und
Gabe. Ferner entstand in den Kon-
zerten der Barockzeit die Praxis,
virtuose Solokadenzen — an ent-
sprechenden Fermate-Stellen — frei
zu gestalten.

Eine bewunderte Mode in der Klas-
sik und Romantik war das ,,Fantasie-
ren“ am Klavier. In Ludwig van Beet-
hovens Sonata quasi una fantasia
(Mondscheinsonate) verschwammen
gleichsam die Grenzen zwischen
notierter und improvisierter Tasten
musik.

Eine sehr freie Form der musi
lischen Notation mit ungewi
klanglichen Ergebnis stellen die
fischen, teils aleatorischen
der Neuen Musik d
die Interpretatio
Improvisation.

Jazz

Bereits di
New-Orl
Spéater wu

pischen Skalen,
nien und Rhythmen
Akkordfolgen solistisch zu',,fantasie-
ren“ zum Aushdngeschild aller Jazz-
groen. Und im Vokalbereich ent-
wickelte sich das Improvisieren mit
Scatsilben, die mit lautmalerischen
Elementen Instrumente nachahmen,

zu einem probaten Gestaltungsmittel
des Jazz.

Das in den 1970er Jahren entstan-
dene Realbook sammelt sogenannte
Jazz-Standards in Form von Lead-
sheets, die lediglich Kernmelodie,
Akkordwechsel, Stil und Tempo fi-
xieren. Es dient den Ausfiihrenden
als Vorlage zur Improvisation. Im
Grunde ist dieses Notations- un
Ausfiihrungskonzept gedanklich g
nicht weit von der barocken Gene-
ralbass- und Verzierungspr nt-
fernt.

Hip Hop
Eine eigentlich sehr ursprii
und seit den 1990er Jahre
urbaner Hip-Hop-Kultur wie
ker gepflegte Form des Rapp
der sogenannte Free
der Regel zu eher
frei ausgefiihrt und
kampfen (Battle
selnd improvigi

satz. Da
gegens
derber

xte kon-

rra harakter
besitzen.
sche Hinweise

rblick und Einfiihrung

rvorliegende Beitrag fiihrt iber-
licksartig in die Welt der Improvi-
sation ein. Das doppelseitige Ar-
beitsblatt (S. 58/59) konzentriert
sich auf unterrichtsrelevante Schlag-
lichter aus der abendldandischen
Musikkultur.

Als pars pro toto fiir die Klassik
wurde das Generalbasszeitalter mit
seiner improvisatorischen Conti-
nuo- und Verzierungspraxis ausge-
wahlt. Thematisch unverzichtbar ist
derJazz, wahrend der Freestyle-Rap
dieJugendlichen inihrer Lebens- und
Erfahrungswelt abholen mochte.

7 8910

Schulstufen

(D Dauer: 1 Stunde

Arbeitsblatt
. neralbass bis Freestyle

onzert in d-Moll,
(A. Marcello)

:How High the Moon

(D] Video

= Generalbass

itshlatt:
Generalbass bis Freestyle
S. 58/59, Losungen & mip)

ch auc‘
[ten in seh™ @ Aufgabe 2b: Lassen Sie die Ler-

nenden am besten erst ihre
eigenen Vermutungen anstellen,
bevor Sie Grundlagen des bezif-
ferten Basses erldutern: Zahlen
geben den Intervallabstand zum
Basston an, Versetzungszeichen
beziehen sich auf die Terz und
bestimmen demnach das Tonge-
schlecht eines Akkords.

3 Aufgaben 3¢, 5a/b: Unterstiitzen
Sie die Klasse beim addquaten
Formulieren. Die gegebenen Lo-
sungen sind lediglich Vorschladge.

3 Aufgabe 4c: Die im Erwartungs-
horizont angekreuzten Adjektive
sind (subjektiv geprdagte) Vor-
schldge. Sie sollten von den Ler-
nenden ebenso diskutiert werden
wie die eigenen Losungen.

3 Aufgabe 6b: Laden Sie die Lern-
gruppe auch dazu ein, die Qua-
litdt des Freestyle-Vortrags im
Video zu bewerten und tber die
Herausforderungen dieser Rap-
Disziplin nachzudenken.

Matthias Rinderle ist Musikwissenschaftler,
Dozent fiir Musikvermittlung, Instrumental-
lehrer und mip-Redakteur.

[ ]
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Kreativitat und spielerische Freiheit - Improvisations-Spiele

Improvisations-Spiele

Klangkreis T
Lernenden

nen noch

ere Aktionen

erfinden.

Aufstellung: im Kreis stehend

Ablauf: Eine Person beginnt und fiihrt nach den unten genannten Regelmpeine Akti
Die angesprochene Person reagiert und spielt weiter.

m Bodypercussion-Aktionen m Stimm-Akfionen
ARTION REA!

MW Special

Bodypercussion Stimme

Klatschen {iber dem Kopf kurzer Ton (z.B. ,tip“) Person re

Klatschen zum Boden langerer Ton (z. B. ,mi“) Person li

Stampfen rechts Glissando nach oben (,,ju”) ts macht weiter. qg)\

Stampfen links Glissando nach unten (,,ju®) n links macht weiter. E

in die Knie gehen und Dreiklang von unten mit der Hand anderen Seite des Kreises _;

Oberschenkel patschen mitzeigen (z.B. ,,ba, dum, ba®) g.

Sprung »Break® rufen er aktuellen Spielrichtung x
ande, die 4. Person setzt fort.

FuB kickt nach vorne »FuBball“ rufen 1, olé, olé, olé*“.

im Kreis drehen »Schulhof* rufen tz im Kreis. Die (neue) Person

Aufstellung: stehend oder sitze
Ablauf: Es wird eine Dirigentin o a singen auf ,,di“, was angezeigt wird.

Jede/Jeder singt einen
( eigenen Ton (Cluster).

wei Gruppen geteilt. Die anleitende Person fiihrt mit der rechten Hand die
it der linken die andere: Hebt sich die Hand, wird der Ton hdher, senkt sie

Jede Gruppe singt Die beiden Gruppen
einen Ton, der hoher treffen einander bei
ﬁ bzw. tiefer wird. einem gemeinsamen Ton.

Die Lernenden erfinden selbst Handzeichen fiir andere Parameter
(laut/leise, bestimmte Vokale usw.).

Illustrationen: Jan Buckard | © HELBLING
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W Special

Kopiervorlage

Kreativitdt und spielerische Freiheit - Arbeitsblatt 1

[]ﬂ)) 30/31

Improvisations-Rundlauf

/

Q Bildet 4er-Gruppen. Musiziert die Modelle singend und spielend am Stabspiel

LEVEL 1: Nutzt lediglich
den Ton e'.

LEVEL 2: Nehmt den
Ton g’ dazu.

Modell 3
>

Aufgabe 1 Gruppenarbeit

o Sprecht die Modelle unten. Achtet auf einen gleichmafigen Grundschlag.

I/ S

Ba dn du wap

Modell 1

Ba di dn di du wap

/

© HELBLING

I Loveto

Musik und Text: Markus Detterbeck / Gerg

e Vorbereitung: Stellt zwei Xylofone (ohne die Tone

0 Singt / Love to Sing (a() 30/31) und erfindet
in den Pausen abwechselnd kleine Melo-
dien. Person A (Gruppe 1) beginnt und gibt
die Schldgel nach hinten weiter, wéahreng
Person B (Gruppe 2) spielt.

Tipp: Nutzt die Modelle aus Aufgabe
eure Improvisation.

provisations-Rundlauf

det (@'terjeweils eine Reihe.

o 7S

Journal

E7 E7
¥ = ¥ < K T t ¥ =
PN PN / 1Y) | | | PN
¢ P — P ¢
& "
| love to sing,
A7 E7
¥ = y 2 ¥ K T f y 2 =
PN PN /1 1Y | | | PN
¢ . o4 - .
¥ H
blue, | love to sing,
E7 B A7 E7
4 —
o # T f | | | f | —
oy A=t = =
ANIV4 M P [ J [ J A v a a o bl
d w v v w
for mu - sic in - deed is a won-der-ful thing,
[
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Beispiel-Choreografie
Dschungelexpedition

Bewegungsgeschichte,
Praxistipps

Bewegungsimprovisation - Arbeitsblatt 1 0y s2-s5

Die Dschungelexpedition
(¢

Als renommierte Forscherinnen und Forscher habt ihr eine Reise in dep
unten verraten zumindest teilweise, was euch bevorsteht.

i (g

Die Dschungelexpedition

*
[ 2

geplant. Die Bilder

» Seht sie euch genau an und liberlegt, was ihr am Ende mithilfe der S en kdnntet.

—
S
¥
a
(V)
|

1

Kopiervorlage

Ti ... am Wasser a() 38 a{) 39

5 Auf Schatzsuche ad) 40 o) 41 0 o) 42 al) 43 o) 44 af) 45

—~—-

e

Aufgabe 2 dir einefl Platz im Raum. Sieh und/oder hére dir Die Dschungelexpedition (oder a() 32— 45)
an: ie Geschichte mit passenden Bewegungen um, immer dann, wenn Musik erklingt.

/ MTIIELED [FUR PROFIS]

Wahltin der Klasse eines der Bilder. Erfindet in Vierer- oder Fiinfergruppen eine wiederholbare Choreo-
grafie dazu und tanzt sie zur jeweiligen Musik (@() 33, 35, 37, 39, 41, 43, 45).

Illustrationen: Lorenzo Sabbatini | © HELBLING

Tipp: Nutzt eure Fantasie: Was konnte in der jeweiligen Szene noch passieren?
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W Special

llka Siedenburg

Improvisierte Interakti

Vom pentatonischen Riff

bis zum experimentellen

Solo: In einer interaktiven
Performance setzen die
Lernenden Bewegungs-
impulse in instrumentale
Improvisationen um

Es gibt vielfaltige Mo
Anndherung an die Improvisation. Im
Musikunterricht sind experimentelle
Ansdtze, die das freie Erkunden in
den Mittelpunkt stellen, besonders
beliebt. Fiirviele Lernende sind diese
Zugange gut geeignet, um Spielhem-

68 Mip 69/2024

Journal

nde lang-

den uﬁne kre-
nziale zu e en. Eine
darin, dass

n den dsthe-

Jugendlichen meist recht weit
ntist.

rgabe eines musikalischen
»wVokabulars*

Andere Ansdtze arbeiten mit Mate-
rialbegrenzung und steigen mit der
Erarbeitung eines musikalischen
»Yokabulars“ in die Improvisation
ein — z.B. einer pentatonischen Ton-
leiter. Dieses Vorgehen kann den
Lernenden Sicherheit geben, indem
die Aufgabe liberschaubar ist und
gleichzeitig ihre dsthetischen Vor-
stellungen aufgreift. Problematisch
ist dabei, dass einige durch die spiel-
technischen Herausforderungen
beim Umsetzen der Vorgabe {iberfor-

dert sein oder Angst vor ,falschen*
Tonen entwickeln kénnen.

Individuelles Erkunden
ohne Angst vor Fehlern

Der Unterrichtsvorschlag /In & Out
nutzt die jeweiligen Starken beider
Herangehensweisen. Ausgangs-
punkt ist ein pentatonisches Ton-
material und damit ein begrenzen-
des Vorgehen. Durch die Integration
tonal ungebundener Improvisation
und spielerischer Elemente wird je-
doch ein Rahmen geschaffen, der
individuelles Erkunden ermdoglicht
und die Angst vor Fehlern reduziert.
Indem Bewegungselemente als Im-
puls genutzt werden, entsteht eine
besondere Dynamik, die zur Inter-
aktion anregt.

Der Schwerpunkt liegt auf dem in-
strumentalen Klassenmusizieren.
Der Unterrichtsvorschlag eignet sich
daher gut fiir Musizierklassen und

Illustration: Lorenzo Sabbatini



lasst sich auch im Regelunterricht
sehr gut realisieren, sofern aus-
reichend Keyboards, Xylofone etc.
verfligbar sind. Die Lernenden kon-
nen auch Tablets oder Smartphones
nutzen (z.B. virtuelle Tastaturen in
GarageBand oder die Piano App,
siehe Beitrag Intervalle S. 32). Will
man die Stimme einbeziehen, bietet
sich der Einsatz von Kazoos an.
Neben dem Instrumentarium wer-
den folgende Materialien benotigt:
= Springseile oder Kreppband zum
Markieren eines Spielfelds auf
dem Boden
= Festes Papier zum Beschriften der
Felder
= Perkussionsinstrument (z.B. Cla-
ves oder Cowbell)

Lernprozesse
und Improvisation

Lernen nach dem Gehor

Improvisation ist eine aural gepragte
Musizierpraxis. Notenmaterial kann
dabei zwar eine Orientierung bieten,
fur viele Lernende stellt es jedoch
eher eine zusatzliche Hirde dar. Ist
der Blick auf ein Notenblatt oder die
Tafel fixiert, fallt es selbst denjeni-
gen, die gut Noten lesen kdnnen,
oft schwerer, sich auf ihr Gehor zu
verlassen und eigene musikalisch
Ideen umzusetzen. Wenn man ei
neues Tonmaterial auditiv erarbei

ist dies zwar zeitaufwandige
Lernertrag jedoch hdher: Durch
schrittweise ErschlieBungguird die
spieltechnische Umpsetz
verinnerlicht un
keit angebahnt.
moglich, auf der
erlernten Materials

liegen im Instrumentalspiel oft weit
auseinander, sodass Partizipation
auf unterschiedlichem Niveau er-
moglicht werden muss. Daraus ergibt
sich die Notwendigkeit, Lernprozes-
se zu individualisieren. Gleichzeitig

sollte jedoch ausreichend Raum fiir
musikalische Gruppenerlebnisse ge-
schaffen werden.

Die Verbindung beider Ziele erfor-
dert neben einem entsprechenden
Konzept auch ein gezieltes Handeln
der Lehrkraft. Durch die passgenaue
Verteilung von Aufgaben und die
Entwicklung von Ad-hoc-Arrange
ments aus der Unterrichtssituatio
heraus stellt sie sicher, dass alle
ihren Fahigkeiten entsprec be-
teiligt sind. Auf diese WeiseWie
der Improvisationsunterricht
Lernenden die Moglichkeit, sowohl
ihre individuellen musika

mit Diversitat bei.

Durchfiihrun

Material

S. 70)
ristes
auf eine
en. Spadter
en Lagen ge-

aserklassen sollten Sie eine
ntatonische Tonleiter in klin-
gend g-Moll wahlen, da diese auf
B- und Es-Instrumenten leichter
spielbar ist.

Unterrichtsanleitung 2:
Improvisation mit dem
Klassenriff (3 s. 71

3 ,Riff“ bezeichnet in diesem Bei-
trag eine aus zwei Patterns zu-
sammengesetzte zweitaktige Ein-
heit.

O Mit Blick auf die nachfolgende
Phase ist es hilfreich, wenn die
ausgewdhlten Patterns nicht zu
komplex sind und das Riff mit
dem Grundton beginnt. Z.B.:

Schulstufen 56 7 8 9 10

@ Dauer: 1 bis 3 Stunden

@ Unterrichtsanleitungen
jsation mit der
chen Tonleiter (S. 70)

er ersten Runde des Impro-
isationsspiels setzt die gesam-
e Gruppe dieselben Regeln um.
Auch beim Feld ,,Improvisation®
spielen alle gleichzeitig. So wird
ermoglicht, dass die Lernenden
in einem ,,akustischen Versteck*
unbefangen agieren und Sicher-

it gewinnen kénnen.
ei der Reflexion der Erfahrungen
umfas o
ain aufbauer?

mit den Feldern ,,in“ und ,,out*
wird sich vermutlich heraus-
stellen, dass die Vorlieben fiir die
tonal gebundene und freie Impro-
visation individuell unterschied-
lich ausfallen. Gleichzeitig zeigen
sich die vielfdltigen Zugangsmog-
lichkeiten und Spielhaltungen
beim Improvisieren.

Unterrichtsanleitung 3:
Improvisation mit eigenen Riffs
(& s.72)

O Unterstiitzen Sie die Lernenden
wahrend der Entwicklung der Riffs
ggf. dabei, ihre Ideen zu verein-
fachen und die korrekte Lange
einzuhalten.

3 In der Reflexion stehen zunachst
die Erfahrungen der Lernenden
im Fokus. Die Vorstellung, eine
Performance fiir die Biihne zu
entwickeln, kann hilfreich sein,
um einen interessanten Aufbau
zu entwickeln — etwa durch einen
Wechsel zwischen klanglich dich-
ten und sparsameren Passagen.

Ilka Siedenburg ist Professorin fiir Musikpdda-
gogik an der Universitdat Miinster. Zu ihren
Arbeitsschwerpunkten gehdren u.a. Improvi-
sation, Gender, Populdre Musik und Jazz.
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